Neue Aspekte der Kasseler Theatergeschichte

Vom Alten Koniglichen Hoftheater zum PreuBischen Staatstheater

Stefan Hartmann

Der Beitrag beruht im wesentlichen auf bisher weitgehend unbekannten Akten in den Reposituren
93 ,PreuBisches Ministerium der Offentlichen Arbeiten* und 151 ,,PreuBisches Finanzministerium"
des Geheimen Staatsarchivs PreuBischer Kulturbesitz in Berlin. GemiB den Kompetenzen dieser
Ministerien stehen die mit den Um- und Neubauten des Kasseler Theaters verbundenen Probleme im
Mittelpunkt der Darstellung, die den Zeitraum von den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts bis in

den Zweiten Weltkrieg hinein umfaft.

Einleitung

Zum besseren Verstindnis meiner Ausfithrungen soll zunichst kurz die
Geschichte des Kasseler Theaters bis etwa 1880 skizziert werden. Wie andern-
orts sind auch in Kassel die ersten Antange der Musik in Kirchen und Klostern
zu finden. Erst zur Zeit der Renaissance verloren die Schau- oder Schulspiele
ihren geistlichen Charakter, wobei auf die Tradition der antiken Komdodie oder
Tragodie zuriickgegriffen wurde. Nun waren es die Landgrafen, die das
Theaterleben in ihrer Residenzstadt malgebend beeinflullten. An erster Stelle
mul} hier Moritz der Gelehrte genannt werden, der am Anfang des 17. Jahrhun-
derts das ,,Ottoneum”, den ersten festen Theaterbau auf deutschem Boden,
errichtet hat. Weitere Forderer von Musik und Theater waren Landgraf Karl
(1677-1730) und vor allem der kunstsinnige Landgraf Friedrich II. (1760-
1785). Dieser liel das Palais des Prinzen Maximilian an der Ecke der Oberen
KonigstraBe und des heutigen Spohrplatzes zum Opernhaus umbauen und
errichtete 1773 gegeniiber dem Schlof3 an der Stelle des friiheren Ballhauses
ein Komddienhaus. Als es 1787 abbrannte, wurde das Opernhaus zum alleini-
gen Theatergebdude fiir Schauspiel und Oper. Unter Landgraf Wilhelm IX.,
seit 1803 Kurfiirst Wilhelm 1., verlor das Kasseler Kulturleben seinen Glanz
und verkiimmerte in provinzieller Enge. Die westphilische Zeit brachte zwar
dem Kasseler Musik- und Theaterleben manche Impulse, vor allem aus Frank-
reich, sie war aber zu kurz, um bleibende Spuren zu hinterlassen. Erst die
Thronbesteigung Kurfiirst Wilhelms II. 1821 leitete eine neue Glanzperiode
des Kasseler Hoftheaters ein, die mit dem erfolgreichen Wirken des Generaldi-
rektors Karl Feige und des aus Dresden berufenen Kapellmeisters und Kompo-
nisten Louis Spohr verbunden war. Dagegen kam es unter dem letzten Kurfiir-
sten Friedrich Wilhelm wiederholt zur SchlieBung des Theaters und entspre-
chend dem reaktiondren Kurs seiner Regierung zum haufigeren Auffiihrungs-
verbot miBlliebiger Werke, z. B. des "Tannhduser” von Richard Wagner. Erst
nach dem Ende des Kurstaates im Jahre 1866 sollte sich das positiv dndern,
war doch die neue preuBBische Administration bestrebt, das Kulturleben in den
annektierten Gebieten dem Stand 1n den alten Provinzen anzupassen. Das
bezog sich auch auf das populire Kasseler Hoftheater, wo die landesherrlichen
Mittel erhoht, die Ausstattung und Maschinen verbessert, die dem Publikum
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bisher vorenthaltenen Opern und Stiicke gespielt und fihige Musiker, Singer
und Schauspieler verpflichtet wurden. Daran hatten die Intendanten Albert von
Carlshausen (1866-1874) und Adolph Freiherr von und zu Gilsa (1875-1906),
zwel ehemalige Offiziere, grofen Anteil. Die lebhafte Resonanz des
Theatergeschehens in der Presse lieB das Interesse der Kasseler Offentlichkeit
an dem Koniglichen Hoftheater erkennen, das sich damals immer noch in dem
mehrfach umgebauten Palais des Prinzen Maximilian in der Oberen Konig-
stralle befand und 1869 durch den Besuch des preuBBischen Konigs Wilhelm 1.
besonders ausgezeichnet wurde. Dal} es aber bald vor neuen schwerwiegenden
Problemen stand, 1aft sich den von mir ausgewerteten Akten entnehmen’'.

Das Kasseler Hoftheater von 1882-1909

Am Anfang der hier betrachteten Uberlieferung steht die Korrespondenz der
preullischen Ministerien der offentlichen Arbeiten und der Finanzen iiber
bauliche Verianderungen des alten, aus dem Jahre 1769 stammenden Theater-
gebaudes. Bei der Priifung der Anlagen hatten verschiedene Positionen bean-
standet werden miissen, die sich nicht nur auf die Feuersicherheit und Substanz
des Bauwerks bezogen, sondern auch die Umgestaltung oder Verbesserung der
inneren Einrichtungen betrafen. Als besonders bedenklich erschien, daf} das
Mauerwerk wegen der abgefaulten Balken nur noch durch den FuBBboden vor
dem Herabstiirzen bewahrt wurde und unter dem dicken Olfarbenanstrich der
Fenster die Holzteile gdnzlich morsch waren. Ein dhnlich negatives Bild ergab
die Uberpriifung der Sitze in den Zuschauerriumen, der Treppen, Tiiren,
Garderoben, Gas- und Wasserleitungen. Mit der Ausfiihrung der Instand-
setzungsarbeiten wurde der Kasseler Theaterarchitekt und Landbauinspektor
Riippel beauftragt®. Besonders eingehend wurden Fragen der Feuersicherheit
diskutiert. Dariiber fertigte der Geheime Regierungsrat Persius Kostenvoran-
schlage an, die ber der Beratung der Budgetkommission des preuBischen
Abgeordnetenhauses eingebracht werden sollten. Die Ergebnisse der Beratung
von Persius und der Regierungsrite von Tiedemann und Neumann iiber die
Mingel des Theaterbaues sind in den Akten iiberliefert’. Hervorgehoben wur-
de, daB trotz der im Jahre 1882 durchgefiihrten Umbauten die nach neueren
Anschauungen geforderte Feuersicherheit nicht erreicht worden war. Wegen
der Ubertiillung des Zuschauerraumes miisse man zwei Seitenginge anlegen,
wodurch sich allerdings die Zahl der Sitzplidtze von 100 auf 54 verringere.
Allerdings konne durch die Anderung der Treppenanlagen eine Erweiterung
der Seitenlogen von 48 auf 60 Plitze erreicht werden. Die nur Stehplitze
umfassende Galerie sei1 nicht, wie bisher, mit 200, sondern nur mit 150 Perso-
nen zu besetzen. In den Logen des 2. Ranges diirfe man statt drei nur zwei
Sitzreihen zulassen. Durch Beseitigung der Trennwinde und eine balkonartige
Anordnung der Reithen mit Klappsitzen konne man aber zusitzlichen Raum
gewinnen. Die fiir den Koniglichen Hof reservierte groBe Mittelloge bleibe
davon unberiihrt. Im ganzen musse man eine Verringerung der Plitze von 1145
auf 861 hinnehmen. Bemingelt wurden das Fehlen der eisernen Klappen in der
im Jahre 1882 errichteten Brandmauer zwischen dem Vorder- und dem Zu-
schauerhaus und die unzureichende Haltbarkeit des als ,.Kronleuchter be-
zeichnenden SpeicherfuBBbodens iiber dem letzteren.

Wenn diese Vorschlige auch den Geboten der Sicherheit entsprachen, rief
doch die damit verbundene Reduzierung der Sitzplitze den Protest der Offent-
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lichkeit hervor. Angesichts der rasch wachsenden Bevolkerung Kassels (1875:
53043, 1900: 106 034, 1910: 153 196) schnellte auch die Zahl der Theaterbe-
sucher empor, was zum oft stundenlangen Anstehen des Publikums an den
Kassen fiihrte, wobei mancher keine Karten erhielt'. Durch die Raumnot
mubte die Wirtschaftlichkeit des Theaterbetriebes zu einem von Jahr zu Jahr
ernsteren Problem werden. Auch die Hofverwaltung erklirte sich mit der
Verringerung der Plitze nicht einverstanden. Wenn man davon nicht abgehe,
konne sie die Verwaltung des Theaters auf ihre Kosten nicht mehr fortsetzen.
In dieser Situation setzte man in Berlin groe Erwartungen in ein 1859 vom
damaligen kurfiirstlichen Hofbaurat Knyrim entwickeltes Erweiterungsprojekt
des Theatergebiudes, die sich allerdings wegen der inzwischen gestiegenen
Anforderung an Sicherheit und Feuerschutz nicht realisieren lieBen’. Auf-
schluBreich ist hier, dal schon am Ende der kurhessischen Zeit das Hoftheater
als zu klein empfunden worden war. Knyrim hatte versucht, durch die Einrich-
tung des ganzen Logenhauses als Zuschauerraum und den Anbau von Korrido-
ren auf beiden Seiten Platz zu gewinnen.

Angesichts des Drucks der Offentlichkeit wurden die Moglichkeiten eines
Um- oder Neubaues aut ministerieller Ebene erwogen. Weil beide Losungswe-
ge dhnlich hohe Kosten erforderten, miisse man sich fiir einen Neubau ent-
scheiden, weil dieser allein ein Zuschauerhaus mit 1400 Plitzen bei Bertick-
sichtigung aller erforderlichen SicherheitsmaBBnahmen gewihrleiste. Weil die
Bebauung des Theaterplatzes tiber die Bauflucht des Biihnenhauses hinaus
nicht statthaft sei, komme nur die Einbeziehung des Terrains, auf dem sich die
Theaterintendantur befinde, in Betracht. Ein Hemmnis fiir die Verwirklichung
des Vorhabens sei neben den hohen Kosten von 950 000 bis 1000 000 Mark die
erforderliche SchlieBung des Theaters auf ein bis zwei Jahre. Man halte es
daher fiir zweckmiBiger, das wertvolle Geldnde, auf dem das alte Theater
stehe, zu verdauBern und ein den Bediirfnissen der Stadt Kassel entsprechendes
neues Theatergebiude an anderer Stelle zu errichten®. Hier zeigt sich, daf3
schon 1m Jahre 1888 Vorschlige gemacht wurden, die 20 Jahre spiter in
modifizierter Form realisiert werden sollten. Damals gelangte auch erstmals
ein Argument in die Diskussion, das in der fnlgenden Zeit immer wieder
aufgegriffen und 1932 kurzfristig verwirklicht wurde’: die Ubertragung des
Theaters an die Stadt Kassel und seine Weiterfiihrung als stidtische Anstalt
unter Aufgabe des Charakters als Konigliches Theater. Zum Sachwalter dieses
Anliegens machte sich das preuBBische Hausministerium, das auf diese Weise
hoffte, keine Zuschiisse aus der Kronkasse mehr leisten zu miissen®. Es bezog
sich dabei auf die Stadt Wiesbaden, die bereits Eigentiimerin des dortigen
Theaters sei, und bestritt die moralische Verbindlichkeit der preuBischen Kro-
ne, nach den Ereignissen des Jahres 1866 die drei Theater (Kassel, Wiesbaden,
Hannover) als Konigliche Theater zu iibernehmen. Vielmehr wire es die
Aufgabe des Staates, die erforderlichen Zuschiisse aus seinen Mitteln zu
leisten. Dazu sei dieser durchaus in der Lage, weil sich seine Finanzlage
erheblich gebessert habe. Andernfalls miisse iiber eine Erhohung der
Krondotation nachgedacht werden”’.

Ende 1890 fand in Berlin eine weitere Beratung in der Sache des Kasseler
Theaters und der dort vorzunehmenden Anderungen statt, wobei u. a. der
Neubau massiver Treppen fiir das Zuschauerhaus, die Umstellung der Sitze im
+~Amphitheater”, die Ziehung neuer Trennungswinde der Logen, die Einrich-
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tung einer kriftigeren Ventilation und Umbauten der Biihne vorgesehen waren.
Die Oberleitung der umfangreichen Arbeiten wurde dem bereits erwahnten
Baurat Riippel libertragen, dem der mit dem Wiederautbau des Kasseler Zucht-
hauses betraute Regierungsbaumeister Pidtz zur Seite gestellt werden sollte.
Wegen dessen Erkrankung an einem schmerzhaften Beinleiden wurde indes an
seiner Stelle der Regierungsbaumeister Mettke berufen. Der von Riippel und
Mettke aufgestellte Kostenvoranschlag fiir die Zeit vom 1. Juli bis 30. Septem-
ber 1893 enthilt folgende Angaben:

Treppenbauten 40 000 Mark

Arbeiten im Zuschauerraum 56 000 Mark

Biihne und Hinterbiihne 71 000 Mark

Neubau des Dachs tliber dem

groflen Kulissenhaus 9 000 Mark

Bauliche Einrichtungen und

Anderungen in Nebengebduden 15 500 Mark

Sonstiges 5 400 Mark
Gesamtsumme 196 900 Mark

Ende 1893 waren der Neubau der zwei zum Zuschauerraum fiihrenden
Doppeltreppen, die Einrichtung der Garderobe auf dessen linker Seite, die
Sicherung des eisernen Biihnenvorhangs und der festen Trennungswand zwi-
schen Biihnen- und Zuschauerhaus und der Neubau des Kulissenhauses auf
dem zweiten Theaterhof fertiggestellt. Wegen der Mingel an den Winden der
Abendkasse mufite der Haupteingang fiir das Publikum provisorisch vom
Opernplatz nach der Konigstral3e verlegt werden. Aut Drangen der Theater-
intendantur sollten alle Stufenunterschiede zwischen den Treppenaustritten
und Korridoren aus betriebstechnischen Griinden vermieden werden. Zentrale
Belange waren die Verbesserung der Bausubstanz und Feuersicherheit des
Theatergebiudes. Dagegen hatte die Anlage einer neuen Hoftreppe an der Ecke
KonigstraBe/Opernplatz untergeordnete Bedeutung.

Erwihnenswert ist, dal man sich bei den baulichen Verinderungen des
Kasseler Hoftheaters das Theater in Halle und das Schauspielhaus in Berlin
zum Vorbild nehmen wollte. Hier hatten die Sicherheitsvorrichtungen schon
einen modernen Stand erreicht. Dal man das Kasseler Projekt als dringlich
ansah, belegt die Bereitstellung von 196 900 Mark fiir jedes Quartal des Jahres
1894. Die Regierung in Kassel war gehalten, vierteljahrlich einen Rapport iiber
die Umbauten im Koniglichen Theater zu Cassel zu erstatten. Das zeigt, dal3
man damals einen Neubau an anderer Stelle noch nicht ernstlich in Erwigung
gezogen hatte. Trotz aller Malnahmen wurden immer wieder die unglinstigen
baulichen Verhiltnisse des Kasseler Theaters beklagt. Sie erschwerten die
Installierung geeigneter, zur Heizung gehoriger Liiftungsanlagen, wobei auch
Vorschlige der Firmen Korting in Hannover und Rosicke und Haag in Berlin
nicht weiterhalfen. Man muBte sich hier wie an anderen Stellen mit einer
provisorischen Losung begniigen, um — wie geplant - das Theater Anfang
November 1894 wiedereroffnen zu konnen. Positive Ergebnisse der Umbau-
und Instandsetzungsarbeiten waren die erneuerte Dekoration des Zuschauer-
raumes und die Gewinnung einer groBeren Anzahl guter Plitze, wodurch man
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hoffte, kiinftig hohere Einnahmen zu bekommen. Ein Sorgenkind blieb die
noch nicht in Betrieb genommene Liiftungsanlage, und storend machte sich
der fehlende Anschlull der neuen Dampfheizung des Malersaals bemerkbar.
Dagegen hoffte man, das im Rohbau vollendete Werkstittengebiude im Laufe
der Wintermonate im Innern einrichten zu konnen. Wichtige Anliegen waren
die Regulierung des an der Hinterbiihne belegenen Hofteils, die Anderung der
Gasleitung, die Einrichtung einer zweiten elektrischen Kabelleitung nach dem
Kronleuchter des Zuschauerhauses, die Anderung der Haupteingangstiir am
Opernplatz und die Einfiihrung der elektrischen Beleuchtung fiir die Biihne'".
Dal3 auch in sanitidrer Hinsicht nicht alles zum besten stand, zeigt sich darin,
dal} der Theaterintendant Freiherr von Gilsa gezwungen war, seine Dienstwoh-
nung wegen der gesundheitsgefihrdenden Entwiasserungsanlage zeitweise zu
raumen.

Dessen Anteil an der Modernisierung des Theaters ist in den Akten immer
wieder sichtbar. Er zeigte sich allen technischen Neuerungen gegeniiber sehr
aufgeschlossen, bewirkte die Umstellung auf elektrische Theaterbeleuchtung,
wobel er auf die Mithilfe der bewihrten Maschinenmeister Georg Brandt und
Fritz Wassmuth zihlen konnte, und verbesserte die Qualitit des Personals in
der Oper und dem Schauspiel. Trotz der vielen zu liberwindenden Schwierig-
keiten erreichte er, dall das Kasseler Theater zu den groBBeren deutschen
Biihnen gehorte''. Gilsa war es auch zu verdanken, daBl die Stralen- und
Hoffronten des Theatergebiiudes im Spiatsommer 1895 einen neuen Putz und
Anstrich erhielten und das Balkongitter nach dem Opernplatz erneuert wurde.
Auch dem Gesuch der Kasseler StraBenbahngesellschaft. wegen der Legung
eines zweiten Gleises in der KonigstraBe die Sdulen am groBen Balkon des
Theaters vom Fahrdamm 34 Zentimeter zurtickverlegen zu lassen, stand er
aufgeschlossen gegeniiber und holte dafiir die Zustimmung beim Haus-
ministerium ein'> Ein dhnliches Entgegenkommen zeigte er gegeniiber der
Aktiengesellschaft Siemens und Halske und gestattete ithr, Wandhaken am
Theatergebiude fiir die elektrische StraBenbahn anzubringen.

Gilsa war es auch, der einen konkreten Plan entwickelte, das Theater-
grundstiick zu verkauten und aus dem Erlos ein neues Theater zu erbauen.
Nach seinen Vorstellungen sollte durch das jetzige Theater Grundstiick von
dem Theaterplatz in schréger Richtung bis zur Wolfsschlucht eine neue Strafle
angelegt und die daran anstoenden Baustellen verkauft werden. Aus dem auf
2.4 Millionen Mark berechneten Erlos sollte auf dem dem Fiskus gehorigen, an
das Author anstofienden, abschiissigen Geldnde ein neues Theater erbaut
werden, wéihrend die von der Aue nach der Stadt herauffiihrenden Strafie nach
einem in der Ndihe des Bellevue-Schlosses liegenden Punkte zu fiihren war'® .
Nach Aussage des Hausministeriums interessierte sich Kaiser Wilhelm II.
lebhatft fiir die Austiihrung dieses Projekts. Dasselbe diirfte daher ohne Verzug
in kommissarischen Verhandlungen der betheiligten Ressorts einer niherern
Priifung zu unterwerfen sein.

AufschluBreich ist, daBl sich schon im Mai 1902 das Hausministerium
Gedanken tiber die Realisierung dieses Vorhabens machte. Es stellte sich die
Frage, ob man mit etnem minder luxuriosen Gebiude als in Wiesbaden aus-
kommen konne. Als besonders schwierig empfand man das Problem, welche
Stelle fiir den Neubau verantwortlich se1 und wer die Kosten vorschiel3en solle.
Weil das alte Theater Eigentum des Staates sei1 und der Grund und Boden, auf
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dem das neue errichtet werden solle, gleichfalls dem Fiskus gehore, se1 es am
einfachsten, wenn der Staat mit Beihilfe der Krone und der Stadt Kassel den
Neubau iibernehme und das alte Theatergrundstiick fiir seine Rechnung ver-
werte.

Es sollte jedoch ein Jahr vergehen, ehe auf ministerieller Ebene iiber das
Neubauprojekt diskutiert wurde. An der am 14. Mai 1903 nach Berlin einberu-
fenen Konferenz nahmen Vertreter der Ministerien des Koniglichen Hauses,
der offentlichen Arbeiten und Finanzen, der Theaterverwaltung Kassel, darun-
ter der Architekt Anton Karst, und der Kasseler Oberbiirgermeister Miiller teil.
Dem Bediirfnis nach einem Neubau des Kasseler Theaters widersprach nur der
Vertreter des Ministeriums der offentlichen Arbeiten mit dem Argument, die in
den letzten Jahren gemachten baulichen Aufwendungen seien so bedeutend
gewesen, daBl das Theater in gutem Bau- und Betriebszustand sein miisse.
Oberbiirgermeister Miiller wies dagegen auf den ginzlich veralteten Bau des
Theaters hin, der modernen Anspriichen in bezug auf Bequemlichkeit, gute
Lage der Plitze, Anlage der Zirkulation, Garderoben und Treppen nicht mehr
gentige. Von seiner polizeilichen SchlieBung habe man nur mit Riicksicht auf
die Sorgsamkeit der Verwaltung und Aufsicht seitens der Hoftheaterleitung
Abstand genommen. Intendant von Gilsa betonte, dafs er nur mit Hilfe eines
vorziiglich eingearbeiteten und zuverldssigen Personals, das alle verzwickten,
komplizierten Anlagen des Gebdudekomplexes genau kenne, imstande sei, die
Verantwortung fiir den Betrieb zu tragen.

Schwieriger war dagegen die Losung der Bauplatzfrage. Einige Konferenz-
teilnehmer dubBerten aus dsthetischen Griinden Bedenken gegen eine Verinde-
rung des Friedrichsplatzes und bezogen sich auf ein Zeugnis des bekannten
Professors Lucae'®, dal} dieser Platz ein Unikum in der Welt sei. Das neue
Theatergebidude verhindere den Blick iiber die Aueanlagen in der Nahe und auf
die Bergketten in der Ferne. Die mit dem Neubau verbundene Versetzung des
Auetors riittele an alten Zustdnden, deren Verinderung man in Kassel nicht
wiinsche. Andere Stimmen befiirworteten dagegen den architektonischen Ab-
schlul an der vierten, offenen Seite des Friedrichsplatzes durch das Theater,
dessen turmartiges Gebdude sich interessant gestalte. Auch Oberbiirgermeister
Miiller sprach sich fiir die Errichtung der Theateranlage an jener Stelle aus. Es
liege ein dringendes Bediirfnis vor, daB das Theater in der stark benachteiligten
Altstadt verbleibe. 500 Kasseler Biirger hitten in einer Immediateingabe an
den Kaiser die Wahl des Bauplatzes ausdriicklich gebilligt. SchlieBlich einigte
man sich, den Architekten Karst"> mit der Erstellung des Vorentwurfs und
Kostenanschlags zu beauftragen. Die Kosten der Bodenuntersuchungen soll-
ten zu gleichen Teilen auf den Fiskus, die Krone und die Stadt verteilt werden.

Unbeschadet dieser Erwdgungen fanden mehrere als notwendig bezeichnete
bauliche Verianderungen am alten Theatergebdude statt. Dabei stand die Ver-
besserung der Feuersicherheit, u. a. das Ausbalancieren der Rauchabzugs-
klappen tiber dem Biihnenraum, im Mittelpunkt. Mit der Installierung einer
neuen Feuermeldeanlage wurde die Berliner Firma Siemens und Halske beauf-
tragt. Kiinftig sollte die Kasseler Berufsteuerwehr fiir das hiesige Konigliche
Theater herangezogen werden. Alle Arbeiten sollten unter der Aufsicht des
Theaterarchitekten Aschermann erfolgen. Aus dem Umstand, dal} zu diesem
Zweck 38 500 Mark in den Haushaltsetat fiir 1905 eingebracht wurden, laft
sich ersehen, dall damals die Entscheidung fiir den Neubau noch nicht endgiil-
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tig getroffen worden war. Trotz aller finanzieller Zuwendungen konnte die
Brandgefahr in dem alten Gebidude nicht gebannt werden. Wie das Kasseler
Regierungsprisidium ausfiihrte, konnten sich im Katastrophenfall die Theater-
besucher der oberen Ringe nicht iiber die wenigen Treppen, sondern nur durch
Abspringen vom Altan (Balkon) in Sicherheit bringen'® Ein Hemmnis anderer
Art war der langwierige Streit zwischen dem Fiskus und der Krone iiber die
Aufteilung der Kosten. SchlieBlich einigte man sich auf den Modus, daB die
Staatskasse zwei und die Kronkasse ein Drittel davon iibernehmen sollte.

Die Akten erhellen, daB3 neben den Wiinschen der Krone und der Offentlich-
keit die nicht zu behebenden Mingel des alten Theaters die Verwirklichung des
Neubauprojekts forciert haben. Ein aktiver Forderer des Vorhabens war der
1906 zum Nachfolger Gilsas berufene Theaterintendant Carl Graf von
Bylandt, Baron zu Rheydt, der aktiver Offizier im Kiirassierregiment Graf
Gessler und danach Fliigeladjutant des GroBherzogs von Sachsen-Weimar
gewesen war. Seinem Engagement war es auch zu danken, dal3 der Spielbetrieb
1m alten Haus bis Mitte Juni 1909, d. h. bis kurz vor der Eroffnung des neuen
Theaters, aufrechterhalten werden konnte, was dem Kasseler Publikum zugute
kam'’.

Das Neue Konigliche Hoftheater

Wie schon erwihnt, hatte man schon seit 1902 iiber einen Theaterneubau in
Kassel nachgedacht. Im Sommer 1904 wurden die Ortliche und iiberregionale
Presse zur Plattform, auf der das Fiir und Wider der Meinungen ausgetauscht
wurde. So hoben die Befiirworter des Projekts die damit zu erreichende hohere
Sicherheit der Theaterbesucher und den Nutzen eines reprisentativen Bau-
werks fiir die Residenzstadt hervor. Es entspreche dem Gefiihl der Pietit, das in
besonderem Mafie gerade den Hessen auszeichnet. Ein wirklich schones Bau-
werk hat noch niemals ein Landschaftbild verdorben, und es gibt recht viele
Leute, die dem Friedrichsplatz geradezu einen architektonischen Hintergrund
wiinschen. Der Karst’sche Entwurf trage den Bediirfnissen der Landschaft und
Natur Rechnung, passe sich doch der Bau auBBerordentlich geschickt der gan-
zen Bodengestaltung an. Der ansteigende Baugrund gebe die Veranlassung,
einmal eine von der Schablone abweichende Losung eines Theaterbaues anzu-
streben. Die vorgesehenen Anbauten an den Biihnenraum wiirden die Hohen-
entwicklung weniger fiihlbar machen. Die anzulegenden Terrassen und Trep-
pen bieten Gelegenheit zu Ausblicken in die Aue, die jetzt iiberhaupt nicht
vorhanden sind. Die in einfachen Barockformen gehaltene Fassade nach dem
Friedrichsplatz mit ihren Saulen, den lebhaft bewegten Linien des Giebels und
den turmartigen Treppenausbauten fiigt die Anlage in die Umgebung ein'®.

Die Gegner des Projekts, allen voran der durch den Aufbau der Tiirme der
Martinskirche und den Bau der Lutherkirche bekanntgewordene Architekt
Hugo Schneider', bezeichneten es dagegen in Anlehnung an die Meinung
Richard Lucaes als Verbrechen, dem Friedrichsplatze an seiner offenen Seite
durch ein geschlossenes Bauwerk irgendwelcher Art einen Abschlufs geben zu
wollen. Lucae habe bei seinen hdaufigen Besuchen in Kassel oft stundenlang zu
jeder Jahreszeit am Friedrichsplatze verweilt, um das grofsartige Stadtbild auf
sich wirken zu lassen, vermittele dieser doch als eine Art Atrium einen Uber-
gang in die herrlichste Landschaft. Angesichts der ungewohnlichen Gréfe des
Platzes konne nach dem Gesetz der Asthetik nur eine michtige Baumasse zur
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Geltung kommen. Andernfalls ergeht es dem Theaterbau wie dem Kaiser-
palast in Strafsburg, der an dem fiir ihn viel zu grofien Platze ein bedauerliches
Dasein fristet. Man konne auch die mit dem Neubau verbundene
NiederreiBung des Auetors nicht hinnehmen. Dieses habe gerade an seiner
Stelle groBBe Bedeutung als Erinnerungspfeiler hessischer Geschichte und als
Kriegerdenkmal zur Erinnerung an 1870/71. Kaiser Wilhelm I. habe in einer
Proklamation ausdriicklich betont, dal3 Denkmiiler aus vergangener Zeit erhal-
ten bleiben miiBiten. Sicherlich werde man in Berlin mit dem Brandenburger
Tor nicht in dhnlicher Weise verfahren’.

Diese Einwinde konnten jedoch die in Berlin beschlossene Realisierung des
Bauvorhabens nicht mehr aufhalten. Im Oktober 1905 lag ein Kaufangebot
emnes aus der Berliner Diskontogesellschaft und den Kasseler Bankhidusern
Pfeiffer und Mauer u. Plauth gebildeten Konsortiums fiir das alte Theater-
grundstiick vor. Die Erwerber beabsichtigten, dieses nach seiner auf dern
I. Oktober 1908 festgesetzten Ubergabe zur Anlage einer zwolf Meter breiten
Strale und daran anstoBender Bauplitze zu verwenden.

Am 11. Jun1 1906 wurde ein personlich von Wilhelm II. auf seiner Jacht
-Meteor™ genehmigter Vertrag zwischen dem Fiskus und dem koéniglich preu-
Bischen FideitkommiB3 geschlossen, in dem ersterer das Areal des Koniglichen
Hofttheaters in Kassel an das Kronfideikommill mit der Auflage abtrat, es an
ein Finanzkonsortium weiter zu verdauflern. Dagegen hatte jenes zur Errichtung
des Neubaues beizutragen, der Eigentum des Staates sein sollte. Der grofte
Teil des Baugeldndes gehorte dem Dominenfiskus, die Stralle zum Auetor in
die Aue und der Platz hinter dem Auetor der Stadt Kassel und das Terrain des
Auetors mit den anschlieBenden beiden Wachtgebiuden der Reichs-
militarverwaltung. Wiihrend sich die Stadt verpflichtet hatte, ihr Terrain dem
Fiskus unentgeltlich zu iibereignen, sollte der Militirfiskus in natura oder
durch Geld entschidigt werden. Vorgesehen waren der Abbruch des Auetors
auf Kosten des staatlichen Baufonds und seine Errichtung in bisheriger Gestalt
— allerdings ohne die Wachgebiude — auf dem Platz vor dem Dienstgebiude
der koniglichen Regierung. Fiir die anderweitige Unterbringung der beiden
Kasernenwirter sollte die Intendantur des XI1. Armeekorps sorgen. Als Ersatz
der stadtischen Fahrstral3e in die Aue stellte der Kasseler Magistrat eine neue
StraBe langs des Kriegsschulgartens in Aussicht. AbschlieBend findet sich ein
Passus tiber die Rechtsverhiltnisse des neuen Theaters. Diese sollten
hinsichlich des Betriebs und der Unterhaltung den Modalititen des alten
Hoftheaters entsprechen®'. Verfriiht war indes die Mitteilung der Frankfurter
Zeitung vom 29. August 1906, mit den Ausschachtungsarbeiten fiir das neue
Theater konne schon in diesem Herbst begonnen werden. Erst Ende Januar
1907 erteilte die Budgetkommission des preuBlischen Abgeordnetenhauses
dem aufwendigen Bauprojekt seine Zustimmung. Weil aus der VeriduBerung
des alten Theaterareals nur etwa zwei Millionen Mark zu erwarten waren.
entsprach der Kaiser gern dem Antrag der Stadt Kassel, einen Zuschuf§ von 1,3
Millionen zu leisten. Damit verkniipfte er die Bedingung, dal} das Karst’sche
Projekt zur Ausfithrung gebracht und die Stadt zu keinen weiteren Beitrigen
beim Bau und der Inneneinrichtung herangezogen werde. Die zugesagte Sum-
me wollte der Magistrat im Zeitraum vom 1. April 1907 bis zum 1. Oktober
1909 1n halbjahrlichen Raten bezahlen. Des weiteren verfiigte der Monarch die
Bildung einer Baukommission, der der Theaterintendant von Bylandt, ein
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bautechnisches Mitglied der Staatsverwaltung, ein Vertreter des Ober-
prisidiums und der Kasseler Oberbiirgermeister angehoren sollten. Geeignete
Personlichkeiten fand man hier im Baurat Heckhoft und dem Regierungsrat
Freiherrn von Schenk zu Schweinsberg.

Einem Bericht des Kasseler Oberprisidiums vom 7. Juni 1907 an die
zustindigen Ministerien in Berlin ist zu entnehmen, dall inzwischen mit dem
Neubau des Theaters begonnen worden war. Die Arbeiten seien 1im vollen
Gang und man hoffe, das Gebidude im Rohbau bis zum Ende des Jahres
fertigstellen zu konnen. Intensiv betrieben wurden auch der Abbruch des
Auetores und dessen Wiederaufstellung vor dem Regierungsgebiude. Den
damit betrauten Kriften wurde ein Teil des nebenliegenden ,.Schmuckplatzes™
als Arbeitsplatz eingerdumt. Architekt Karst erhielt die Anweisung, das Denk-
mal ohne Sockel- oder Stufenunterbau aufzustellen, weil es sonst von der
tieferliegenden Nordseite des Platzes nicht wirksam zur Erscheinung komme~.
Als Ausgleich fiir das an den Fiskus abgetretene Torgrundstiick in der Aue hielt
die Militirverwaltung die Ubereignung des siidlichen Torgebiudes am
Wilhelmshoher Platz fiir angemessen. Dieses sei nach Lage, Bauart und
Raumgehalt zur Unterbringung einer Friedens- und Kriegswache sowie zweier
Unterbeamter geeignet. Die dariiber gefiihrten Verhandlungen zogen sich fast
drei Jahre hin. Erst die Bemerkung des Kriegsministeriums, die Wache 1m
Torgebidude miisse beim Eintreffen des Kaisers in Wilhelmshohe bezogen
werden, brachte Bewegung in die festgefahrene Angelegenheit. Dabei wurde
insofern ein vertraglicher KompromiB} erzielt, als der Heeresverwaltung nur
das Erdgeschof3 eingerdaumt wurde. wihrend die oberen Ridume fir das
Provinzialschul- und Medi-zinalkollegium vorgesehen waren-".

Leider ist das Voranschreiten der Arbeiten am neuen Theater in den hier
betrachteten Akten diirftig dokumentiert. Wir erfahren nur, dald am 7. Juni 1909
eine bautechnische Priifung des Gebiiudes durch den Geheimen Oberbaurat
Launer stattfand. Sie erbrachte, dall der Bau bis auf Einzelheiten des inneren
Ausbaues fertiggestellt war. Das gelte auch fiir die umliegenden Pliitze und
Wege, so daf} die Einweihung Ende August stattfinden konne. Die Ausfiihrung
entspreche in der Hauptsache den genehmigten Plinen. Von den vielen hier
genannten Details seien die Anlage von zwei besonderen Treppen fiir jeden
Rang, die Schaffung von Verbindungen der Ringe mit den idulleren balkon-
artigen Hallen, die Zuleitung des fiir den Brandschutz erforderlichen Wassers
aus Bassins in der WestendstraBe und auf dem Kratzenberg und die Anbrin-
gung eines Schutzvorhanges mit hydraulischen und mechanischen SchlieBvor-
richtungen erwiihnt. Bei der Handhabung der Sicherheitsvorrichtungen sollten
die koniglichen Theater in Berlin als Vorbild dienen. Auch die Dienstvorschrif-
ten der Berliner Feuerwehr mufiten hier befolgt werden.

Einen Eindruck von dem imposanten Theaterbau vermittelt ein Artikel von
Hofrat Carl Schick im Zentralblatt der Bauverwaltung®. Der Grundrif} zeigte
eine tiber das tibliche hinausgehende scharfe Trennung des Zuschauerhauses
vom Biihnen- und Verwaltungshaus durch die Einschiebung einer sog. Feuer-
gasse, die durch Eisenplatten abgeschlossen war und bei Abbruch eines
Brandes durch eine einzige Kurbelbewegung geottnet werden konnte. Vor
dieser Feuergasse nach dem Friedrichsplatz zu lag das Zuschauerhaus und 1n
Richtung Aueplatz das Biihnenhaus mit den Verwaltungsriumen. Das Zu-
schauerhaus gliederte sich in einen Vorbau mit der Eingangshalle, tiber dem
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sich das Foyer mit zwei runden seitlichen Salons befand. Der anschliel3ende
Treppenhausbau enthielt die Haupttreppe fiir die kaiserliche Festloge und die
Zuginge zu den einzelnen Ringen. In unmittelbarer Ndhe der Biihne 1m ersten
Untergeschof3 befand sich der 70 bis 130 Musikern Platz bietende Orchester-
raum. Dariiber erhob sich der Zuschauerraum mit den herumfiihrenden, seit-
lich auf 6,54 Meter erweiterten Gidngen und den danebenliegenden Kleiderab-
lagen und Toiletten. AuBBerdem waren mehrere Kleidergelasse, Stimmzimmer
und Werkriume sowie besondere Raume fiir den Intendanten vorhanden. Fiir
die Allerhéchsten Herrschaften war ein eigener achtseitiger Pavillon angebaut,
der die Unterfahrt und dariiber den Kaisersalon enthielt. Der 1420 Personen
fassende Zuschauerraum war in seinen AuBlenmallen von rund 23 Metern
Linge und Breite im Vergleich zur Wandelhalle, Haupttreppe usw. verhaltnis-
milbig bescheiden. Die Verbreiterung der Riange war durch die gegebenen
Verhiltnisse bestimmt. Wie in Koln und anderen Stidten hatte man die Ringe
nach der von der Biihne abgekehrten Seite ansteigen lassen. Die Feuer-
sicherheit wurde mit besonderer Sorgfalt berticksichtigt. Sie beschrinkte sich
nicht nur auf den Eisenvorhang und die Feuergasse, sondern erstreckte sich
auch auf die Anlage dullerer Galerien in allen Stockwerken, um den Theaterbe-
suchern zu ermdglichen, sofort an die freie Luft zu gelangen. Diese Galerien
waren mit nach unten fiihrenden Treppen verbunden, die aut etwa 27 Meter
breiten Terrassen in der Hohe des Friedrichsplatzes endeten. Die Ausfiihrung
des Biihnenhauses war insofern schwierig, als es im wesentlichen auf einer
Anschiittung errichtet werden mubite und seine Mauern teilweise auf Pteilern
ruhten. Seinen Kern bildete die 20 bis 30 Meter grofle Biihne. Daneben gab es
noch zwei Hinterbiihnen, Probesile fiir Schauspiel und Oper sowie einen
groBen Malersaal, von dem mittels zweier elektrischer Auftziige die fertigen
Dekorationen nach den darunterliegenden Magazinen geschafft werden konn-
ten.

Abschliel3end rithmte der Verfasser den trotz der ungewohnlichen GrobBe des
angrenzenden Friedrichsplatzes gelungenen Bau. Leider habe man den
Figurenschmuck auf zwei nicht sehr gliicklich aufgestellte Plastiken be-
schrinkt, von denen die weibliche ,.Singen und Sagen™ und die minnliche
,Dichten und Denken™ versinnbildliche. Der Vorzug der Seiten- und Riick-
fassaden liege in der geschickten Ausnutzung des Gelidndes, wodurch der
hochste Bauteil des Theaters, das Blihnenhaus, tiber dem nahezu tietsten Teil
des Baugrundes zu stehen komme. Im Innern des Gebidudes wurde auf die
stilwirksame Verbindung von Elementen des Barocks und Rokokos und auf
Anklinge an die Formensprache des Wilhelmsthaler Schlosses verwiesen. In
der Farbengebung - Weil und Gold sowie ein gebrochenes Gelb und Griin -
spiegele sich vornehme Zuriickhaltung wider. Man konne aus allem Gesagten
das Fazit zichen, dall das neue Kasseler Hoftheater eines der besteingerichteten
Theater Deutschlands se1. Wenn einmal der Einflull der Jahre den Mauern und
Dichern die notige Patina gegeben habe und das Griin der Pflanzen und
Schlinggewiichse die Flichen belebe, werde man sich immer mehr den Person-
lichkeiten verpflichtet fiihlen, die der Stadt Kassel eine so wiirdige und wahr-
haft festliche Stdtte kiinstlerischer Erhebung geschaffen haben.

Das Theater wurde am 26. August 1909 mit grollem Geprange in Anwesen-
heit des Kaisers mit Lortzings Oper ,,Undine* eréffnet. Unter den 600 gelade-
nen Gisten betanden sich die Reprisentanten der Militir- und Zivilbehorden.
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Intendanten, Regisseure, Dramaturgen und Schriftsteller aus ganz Deutsch-
land. Am nidchsten Abend wurde unter der Regie Ludwig Hertzers Lessings
»2Minna von Barnhelm® gespielt, wobei die Ringe fast leer waren. Hier zeich-
nete sich schon ab, dall die Grole des Hauses der Oper angemessen, aber fiir
das Schauspielhaus denkbar ungeeignet war-°.

Schon zwei Jahre nach der Eroffnung zeigte es sich, dall die Erhaltung des
reprasentativen Theaterbaues beachtlicher Summen bedurfte. Das preuBBische
Hausministerium empfahl daher, jiahrlich zwei Prozent der fiir den Neubau
aufgewendeten Baugelder von rund drei Millionen Mark zu diesem Zweck
vorzusehen und dafiir einen laufenden Fonds im Staatshaushalt einzurichten.
Das Finanzministerium erkliirte sich allerdings dazu nur unter der Vorausset-
zung bereit, daB} bestimmte Grundsditze fiir die Verteilung der Unterhaltskosten
auf Staat und Krone festgelegt wiirden®*’. Man diirfe in der Offentlichkeit nicht
den Verdacht aufkommen lassen, als ob im Interesse der Krone der Staat
benachteiligt werde. Eine gewisse Entlastung des Fikus’ stellte die Bereitschaft
der Stadt Kassel dar, die Reinigung und Beleuchtung der Treppenanlage an der
Westseite des Theaters von der oberen Terrasse in Hohe des Friedrichsplatzes
bis zur TischbeinstraBe in der Aue zu iibernehmen. Uber die Abgrenzung des
Theaterterrains gegeniiber den stiadtischen Strallen einer- und den fiskalischen
Auegrundstiicken andererseits wurde insofern eine Einigung erzielt, als die
Stadt den um das Theater fiihrenden Biirgersteig erhalten, die Reinigung von
Schnee und Eis aber dem Theater verbleiben sollte. Das zur Verbreiterung der
Tischbeinstrale verwendete fiskalische Gelinde sollte in das Eigentum der
Kommune tibergehen. Auch hinsichtlich der Feuerversicherung des Theaters
kam es — diesmal zwischen dem Fiskus, der Krone und der Stadt - zum
Kompromif}, dal von den 3,3 Millionen Mark des Neubauwertes ersterer
Versicherungsbeitrdge fiir zwei Millionen, die Krone fiir 400 000 und die Stadt
flir 900 000 Mark iibernahm.

Der Erlall des Finanzministeriums vom 22. Dezember 1913 macht deutlich,
dall inzwischen ein Konsens zwischen dem Fiskus und der Krone wegen
Aufteilung der Unterhaltungskosten des Theaters erreicht worden war. Danach
sollte ersterer fiir das Etatsjahr 1914 8000 und das Hausministerium 1300
Mark bereitstellen. Die staatlichen Mittel sollten auf den Kassenetat der Kasse-
ler Regierung iibertragen werden. Trotz des Ersten Weltkriegs wurde fiir 1915
der Theaterfonds auf 14 615 Mark aufgestockt, was mit der unumginglichen
Ausbesserung der Deckenrisse begriindet wurde. Die Krone suchte sich aller-
dings thren Zahlungsverpflichtungen mit der Begriindung zu entziehen, daf3
diese Risse die Folgen des vom Staat zur Verfligung gestellten Bauplatzes
seien und nicht auf schlechte Bauart zuriickgefiihrt werden konnten®. Das
Ministerium der offentlichen Arbeiten wies dieses Argument als unzutreffend
zurtick und forderte den Kasseler Regierungsprisidenten auf, jahrlich regelmii-
Big tiber etwaige Fortschritte der Rissebildungen zu berichten und gegebenen-
falls ein Gutachten des hochbautechnischen Dezernenten einzuholen.

In den folgenden Kriegsjahren wirkten sich allerdings die Sparsamkeits-
gesichtspunkte der preuBiischen Verwaltung immer mehr auft das Konigliche
Theater aus. Man erklirte, kiinftig nur noch fiir Fille des dringendsten Bediirf-
nisses und unaufschiebbare Arbeiten Vorsorge treffen zu konnen, und legte
uberall den Rotstift an. So sah man fiir 1916 nur noch einen Betrag von 8560
Mark vor, der zu drei Vierteln vom Fiskus und zu einem Viertel von der Krone
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iibernommen werden sollte. Den Theaterarchitekten Karst und Fanghinel
wurde vorgeworfen, in ithre Kostenvoranschlige geschitzte Pauschalbeitriage
eingesetzt zu haben. Thre Kollegen in Berlin und Hannover befinden sich in
derselben schwierigen Lage und hitten dennoch ihre Anschlage priifungs-
fahiger gestaltet. Auf ministerieller Ebene wurde der Antrag der Theater-
verwaltung verworfen, ein Scherengitter gegen Einbruch beil der Hauptkasse
anzufertigen und den Torgamentbelag der Fullboden durch Linoleum ersetzen
zu lassen. Der AuBenanstrich der Fenster durfte nur bis zur Hohe von 200 Mark
ausgefiihrt werden. Angesichts dieser Kiirzungen war es mi3lich, dalb wahrend
der Regenperiode im November 1917 der Terrassenbelag tiber den Geschifts-
zimmern des Theaters undicht geworden war und sich erhebliche feuchte
Flecken in der Decke der Riume gebildet hatten.

Trotz aller finanzieller Einschrankung ging der Spielbetrieb nahezu unge-
stort weiter. Ein den Monat Oktober 1918 betreffender Nachweis der Einnah-
men, bezahlten Tageskosten und Vergiitungen fiir Gastrollen ergibt, dall 97 233
Mark eingenommen worden waren. Demgegeniiber wurden Tageskosten 1n
Hohe von 10818 und fiir Gastrollen 1542 Mark bezahlt. In diesem letzten
Kriegsmonat wurden 25 Opern, Operetten und Schauspiele autgefiihrt. Beson-
ders hohe Einnahmen verzeichneten die Operetten ,.Das Dreimiaderlhaus™
(5099 Mark) und ..Die Fledermaus™ (3983 Mark) sowie die Oper ,,Der Frei-
schiitz (3728 Mark). Bei den Schauspielen lagen ,.Emilia Galotti™ (1230
Mark) und ,,Egmont™ (1123 Mark) an der Spitze. Mit nur 600 Mark spielte
Kleists ., Amphitryon’ die wenigsten Einnahmen ein. Unter den Darbietungen
befanden sich zwei Sondervorstellungen fiir die deutsche Kriegs-
arbeiterschaft*’. Hier zeigt sich, dall Schauspiele in der Beliebtheit nicht mit
Opern und vor allem Operetten konkurrieren konnten. Am Ende der langen
Kriegszeit bevorzugten die Kasseler Theaterbesucher die leichte Muse und
weniger die anspruchsvollen Klassiker. Wenige Wochen spiter brach das
deutsche Kaiserreich zusammen. Vielerorts - so auch in Kassel - iibernahmen
Arbeiter- und Soldatenriite die Macht, und die junge biirgerliche Republik von
Weimar konnte sich, stindig bedringt von rechts und links und von driicken-
den Reparationen belastet. nur allmihlich konsolidieren.

Das Preubische Staatstheater Kassel

Nach dem Ende der Monarchie trat Intendant Graf Bylandt-Rheydt offiziell
zuriick. Auf seinen Vorschlag hatte der Arbeiter- und Soldatenrat den Regis-
seur Walter Sieg mit der provisorischen Leitung des Theaters beauftragt.
Dieser war mit den ortlichen Verhiltnissen vertraut, besall das Vertrauen des
Personals und der Kasseler Stadtverwaltung und konnte einen intakten Betrieb
iibernehmen”’. Ihm stand ein . kiinstlerischer Beirat zur Mitberatung des Spiel-
plans und zur Geltendmachung aller Wiinsche der Biihnenangehorigen und
Angestellten* zur Seite. Damit war gewihrleistet, dali eine weitgehend rei-
hungslose Anpassung an die neuen politischen Verhiltnisse erreicht werden
konnte. Auf ministerieller Ebene erklidrte man sich mit der einstweiligen
Weiterfiihrung der ehemaligen koniglichen Theater in Berlin, Kassel, Hanno-
ver und Wiesbaden einverstanden. In diesem Zusammenhang beabsichtigte
man, die vom Finanzministerium aufgebrachten Unterhaltungskosten fiir die
Theater auf den Etat des Kultusministeriums zu {ibertragen. Die Zuschiisse der
Krone waren fortgefallen und mullten vom Fiskus geleistet werden, der aller-
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dings tiber das KronfideikommiB verfiigen konnte. Die damalige wirtschaftli-
che Not der Bevolkerung ist in den hdufig wiederholten Gesuchen des Theater-
personals um die Gewihrung einer Teuerungszulage zu erkennen. Deren Siitze
richteten sich nach drei Gehaltsklassen und drei Teuerungsbezirken, wobei
Kassel zum mittleren gehorte. Im Mai 1919 mubBite der Kasseler Regierungs-
prasident bemiingeln, dal} die fir das laufende Rechnungsjahr zugesagten
Zuschiisse noch nicht geleistet worden waren. Einer Denkschrift des Intendan-
ten Sieg ist zu entnehmen, dall man seitens der zustindigen Ministerien beab-
sichtigte, die Theater in Berlin, Kassel, Hannover und Wiesbaden in National-
theater zu verwandeln. In der letzten Kasseler Stadtverordnetensitzung habe
der Oberbiirgermeister auf die Moglichkeit der Ubernahme des Theaters durch
die Kommune hingewiesen. Er, Sieg, und die Genossenschaft deutscher Biih-
nenangehoriger befiirworteten aber dessen Belassung als Staatsinstitut, weil
ein solches bei Engagementsabschliissen von Kiinstlern hoher als ein stidti-
sches oder privates bewertet wiirde. Kassel mit seinen 160 000 Einwohnern
konne nicht mit groBeren Stidten und deren reichem Mizenatenum konkurrie-
ren. Bei einer Tragerschaft der Stadt setze eine Abwanderung aller guter Kriifte
ein, was zur MittelmibBigkeit des kiinstlerischen Niveaus fiihre. Auch auf die
Theaterpensionsanstalt wirke sich eine solche Verinderung negativ aus, weil
sie erlittene EinbuBlen und Fehlbetrige durch koniglichen Gnadenakt ersetzt
bekommen habe. Freiwillige Spenden und Zuwendungen sind ihr in Cassel, im
schmerzlichen Gegensatz zu anderen Stidten, nicht gemacht worden®'.

Wie die Akten erhellen, konnte diese Gefahr noch einmal abgewendet
werden. Die Frage der Ubernahme des Instituts durch die Stadt blieb aber
weiterhin Gegenstand der Diskussion. Ein weiterer Streitpunkt war die Unter-
haltung des auf den Platz vor dem Regierungsgebiude versetzten Auetors,
dessen schadhatte Blechbedeckung dringend ausgebessert werden mufite. Die
Zustindigkeit fiir das Denkmal war seinerzeit zwischen der Heeresverwaltung
und dem preuliischen Fiskus offengeblieben. Weil eine Getiihrdung des Publi-
kums durch den schadhaften Zustand des Tors nicht ausgeschlossen schien,
erkliirte sich schlieBlich das Kultusministerium zur Ubernahme der Kosten aus
seinem Etat bereit.

Eine im Mai 1920 durchgefiihrte Priifung der Theaterhauptkasse,
Intendantur, Maschinerie und Garderobeninspektion ergab, dal3 manches zum
argen stand. So war die Bibliothek des Theaters nicht geordnet und iibersicht-
lich inventarisiert. Das war um so miBlicher, als sie Werke deutscher und
auslindischer Komponisten und Schriftsteller enthielt, die einen hohen anti-
quarischen und musikalischen Wert hatten. Auch die Inventare der
Garderobenverwaltung mullten neu erstellt werden, weil die darin aufgefiihr-
ten Gegenstinde nicht nach historischen Abschnitten streng genug getrennt
waren. Desgleichen verliefen Stichproben im Stofflager unbefriedigend. Uber-
all zeigte sich, dal3 seit Jahren keine Bestandspriifung mehr stattgefunden
hatte.

Dem Kostenvoranschlag fiir 1921 ist zu entnehmen, dal} fiir die bauliche
Unterhaltung und Ausbesserung 33 000 Mark erforderlich waren. Dabei han-
dele es sich u.a. um die Instandsetzung der Sandsteinbriistungen, Gesimse und
Treppenstufen, die Beseitigung der Undichte in den Terrassenfliichen, die
Unterhaltung der umfangreichen TorgamentfuBBbdden, die Erneuerung des
Wand- und Deckenanstrichs im Foyer und die teilweise Ersetzung der alten
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Verglasung durch klares Glas. Erneut erwies sich hier, daBl manches in den
Kriegsjahren unerledigt iegengeblieben war. Angesichts der wachsenden Un-
terhaltungskosten wurde die Diskussion tliber die Weiterfiihrung des Theaters
neu belebt. Man dachte dartiber nach, das Ballett ganz aufzuheben und
schliimmstentalls die Oper eingehen zu lassen. und sich in Zukunft nur auf das
Schauspiel zu beschrinken, obwohl in der Gunst des Publikums die erstere
weit hoher stand**. Anders als die Theater in Breslau und Konigsberg, die vom
preullischen Staat aus politischen Griinden besondere Beihilfen erhielten,
konnte das Kasseler Theater solche nicht bekommen. Hier versuchte man
daher, durch Stellenabbau und Beschrinkung auf die notigsten
Instandsetzungsarbeiten Kosten zu sparen. Erst am 14. April 1921 wurde der
Haushaltsplan des Kasseler Staatstheaters fiir das Jahr 1920 genehmigt. Die
gesamten Einnahmen wurden auf 5 021 000 Mark beziffert, wobei die Einnah-
me aus dem Kartenverkauf mit 2,5 Millionen der hiéchste Posten war. Auf der
Ausgabenseite machten die Personalausgaben fiir Beamte, Angestellte und
sonstige Bedienstete. das Orchester, Ballett und die darstellenden Kiinstler mit
3882063 Mark den gréliten Anteil aus. Aber auch die siachlichen Ausgaben fiir
Beleuchtung, Heizung, Dekoration und Maschinerie, Requisiten und Gardero-
ben in Hohe von 1138936 Mark waren betrichtlich. Die Aufstellung 146t
erkennen. dald damals 8 Schauspielerinnen. 12 Schauspieler, 7 Singerinnen
und 10 Siinger am Staatstheater wirkten. Daneben gab es 24 Chorsiinger - vier
Stellen fielen kiinftig fort - und 20 Chorséingerinnen, ein aus dem Kapellmei-
ster, Chordirektor, Konzertmeister und 56 Kammermusikern bestehendes Or-
chester und das Ballett aus einer Ballettmeisterin, einer Solotdanzerin und 10
Tanzerinnen. Zum technischen und Hauspersonal (Theatermeister, Maschini-
sten u. a.) gehorten 33, zur Requisite drei. Beleuchtung vier, Garderobe 15. den
Werkstiitten 13 und zur Hausverwaltung und Heizung 21 Krifte. Das zeigt, dal
das Kasseler Theater auch in personeller Hinsicht ein beachtliches Unterneh-
men war.

Den Akten ldBt sich entnehmen, in welchem Malle auch das Staatstheater
Kassel — so die Bezeichung in den offiziellen Schreiben - immer mehr in den
Strudel der heraufziehenden Inflation geriet. die Ende 1923 ihren Hohepunkt
erreichte. War im VorschuBBantrag der Intendantur vom 24. funi 1923 nur von
900 Millionen Mark die Rede, so beliefen sich entsprechende Gesuche im
September des Jahres bereits aut 340 Milliarden und erreichten Ende Novem-
ber eine Hohe von 20 Billiarden.

AutschluBBreich ist, dal} trotz der driickenden Finanzlage mit allen damit
verbundenen Problemen die Beseitigung der kaiserlichen Embleme an der
AuBenfront und im Innern des Kasseler Theaters in der ministeriellen Korre-
spondenz eine erhebliche Rolle gespielt hat. Die junge Demokratie von Wei-
mar wollte damit nach aullen demonstrieren. dal nach 1918 ein Neubeginn in
Deutschland ertolgt war, in den Symbole des untergegangenen Kaiserreichs
nicht mehr hineinpaliten. Im Sommer 1922 hatte der preuBBische Kultusmini-
ster Boelitz" bemingelt. dal im Staatlichen Theater Kassel die kaiserlichen
Hoheitszeichen noch nicht entfernt waren. Der zur Berichterstattung aufgefor-
derte Regierungsprisident Springorum™ berief sich auf einen Erlal des Kul-
tusministers vom 9. Oktober 1919, in dem derartige Eingriffe in die bauliche
Substanz des Theaters nicht fiir tunlich gehalten wurden. Es komme hinzu, dafs
damit auch bauhistorische Merkmale, die fiir die Entstehungsgeschichte des
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Gebdiudes von Bedeutung sind, verschwinden wiirden. Bei den auf die frithere
Staatsform Bezug nehmenden Hoheitszeichen handelte es sich um einen
preuBBischen Adler mit Krone am nordlichen Giebelfeld des Zuschauer-
gebidudes, ein ornamental gestaltetes W mit kleiner Krone und darunter sitzen-
der klemer Il an der fritheren Hofloge. der groBBen Mittelloge des 1. Rangs und
im Haupttreppenhaus, zwei tiber der Hauptloge befestigte Kronen, von denen
die obere auf einem Kissen und den Reichsinsignien ruhte und die untere einen
schwarzen friderizianischen Adler bekronte, und einen gekronten Adler an der
Stuckdecke der Kaiserloge, der in seinen Fingen eine groBere Krone hielt. In
allen Fillen handelte es sich um feste Bestandteile der dufieren und inneren
Ornamentik, die organisch in die ganze Dekoration eingegliedert waren. Nach
Ansicht des staatlichen Hochbauamtes konnte nur die Entfernung der kleinen
romischen II unter dem W an den Briistungen der beiden Logen und im
Treppenhaus ohne einen tieferen Eingriff in die bauliche Substanz erfolgen™®.
Dennoch driangte Kultusminister Boelitz aut die Befolgung seines Erlasses und
bezog sich dabei auf ein Schreiben des Kasseler Oberbiirgermeisters, der die
Entfernung der Embleme als wiinschenswert bezeichnet hatte. Nach Aussage
eines Aktenvermerks des Finanzministeriums vom 3. Juli 1923 waren zwei
Kostenanschlige fiir die Entfernung der Hoheitszeichen im Innern und die
Beseitigung des duberen plastischen Schmucks eingeholt worden. Weil sich
ersterer nur auf 2.5 Millionen Mark - man bedenke die Inflationszeit -, letzterer
aber auf 10,5 Millionen belief, wollte man sich auf das Innere des Gebiudes
beschrinken. In der Begriindung hiel3 es. mit Riicksicht aut die mehr dekorati-
ve und wenig auffallende Art des duBBeren Schmucks konne man auf dessen
Beseitigung verzichten. Mit den ertforderlichen Arbeiten sollte in den Theater-
ferien 1923 begonnen werden. Leider findet sich in den mir vorliegenden
Akten kein Hinweis tiber thren Abschlul.

Ein wichtiges Vorhaben am Anfang der zwanziger Jahre war die Erarbeitung
neuer Satzungen der Kasseler Theaterpensionsanstalt. Sie war 1845 vom Per-
sonal des Kurtiirstlichen Hoftheaters gegriindet worden, um den durch Alter
oder sonst ohne ihre Schuld dienstuntauglich gewordenen Mitgliedern des
genannten Instituts Beihilfe zur Abwendung von Nahrungssorgen zu gewcdih-
ren. Weil thre im Jahre 1885 revidierten Satzungen nicht mehr zeitgemil
waren, wurden am 1. September 1922 neue Satzungen aufgestellt. deren
wichtigste Punkte die Erweiterung des Versorgungskreises durch Gewihrung
von Witwen- und Waisenrenten. die Beschrinkung des Mitgliederkreises auf
am Theater hauptberuflich angestellte Personen, die Einfiihrung eines Ein-
trittsgeldes und die Schaffung von sechs Beitragsklassen waren, die nach der
Hohe des Jahreseinkommens gestaffelt wurden. Wie der Jahresabschlull der
Pensionsanstalt fur das Jahr 1930 erhellt, standen 54 124 Mark an Einnahmen
74 662 Mark auf der Ausgabenseite gegeniiber. Die Mehrausgabe von rund
20 500 Mark mulite dem Reservetonds entnommen werden. Datiir verantwort-
lich war die grol3e Hohe der Ruhegehilter, die nicht durch die Mitglhiedsbeitri-
ge und die Ertrige aus Benefizvorstellungen gedeckt werden konnte™.

Die Akten lassen immer wieder die Bemiihungen Walter Siegs um die
Sicherung der gefihrdeten Existenz des Theaters erkennen. Er versuchte, ihm
durch die Verbesserung des kiinstlerischen Repertoires iiber die Grenzen Kas-
sels hinaus Ansehen zu verschaffen, wozu auch die Mitwirkung des Staatsthea-
ters an der ,.Deutschen Tonkiinstlerwoche™ im Juni 1923 beitrug. Allgemeiner
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Tridger dieser Veranstaltung war der 1861 von Franz Liszt gegriindete ..Deut-
sche Musikverein®™, der die Pflege und Forderung des deutschen Musiklebens
zu seiner Hauptaufgabe gemacht hatte. Das Staatstheater iibernahm hier die
kiinstlerische Leitung und geschiftliche Durchfiihrung der Konzerte in der
Stadthalle und der Oper im Theatergebiude und konnte iiber die Einnahmen
aus den Eintrittskarten verfiigen. Mit dem Oberbiirgermeister Scheidemann
und dem Hauptausschull des Musikvereins war die Theaterintendantur der
Meinung. dafs gerade in dieser schweren Zeit Veranstaltungen von hoher
kiinstlerischer Bedeutung notwendig seien, um einer verzagten Lebensauffas-
sung entgegenzuwirken und die geschlossene nationale Einheit zum Ausdruck
zut bringen?'.

Die vielerorts zu findende Unterschrift Walter Siegs in Petitionen, Einga-
ben, Gutachten u. a. belegt dessen unermiidliches Engagement fiir die Erho-
hung der Gehilter und Gagen des Theater- und Biihnenpersonals, die Verbes-
serung der Sicherheitsmabbnahmen durch die Vcrwendung moderner Technik
und die Durchsetzung der erforderlichen Instandsetzung im Inneren und AuBe-
ren des Gebiudes. Angemchts der enormen Kosten hielt man in Berlin eine
stirkere Beteiligung der Stadt Kassel fir angebracht. Sie miisse fiir die aubBer-
ordentlichen Vorteile, die sie aus dem Betrieb des Staatstheaters ziehe, entspre-
chende Gegenwerte leisten. Andere frithere deutsche Residenzstddte seien
bereit, sich in erheblichem Umfang an der Unterhaltung der ehemaligen Hof-
theater zu beteiligen. Das gelte auch fiir Kassel, das sich zur unentgeltlichen
Lieferung des elektrischen Stroms und der erforderlichen Wassermenge ver-
ptlichten musse, wobei die Freistellung von allen stadtischen Beitrigen und
Abgaben selbstverstindlich sei*®. Der Fiskus sah sich zu diesem entschlosse-
nen Auftreten gezwungen. weil er grole Summen fiir den Wiederaufbau des
abgebrannten Biihnenhauses in Wiesbaden leisten muBte. Wie sehr man gerade
in der Inflationszeit die Sparsamkeit zum obersten Prinzip des Handelns
erkoren hatte, zeigte sich in der Veridulerung des entbehrlich gewordenen
Gasherdes 1m Kasseler Staatstheater an den Besitzer des Schlobhotels 1im
thiiringischen Schwarzburg.

Mit der Anfang 1924 erfolgten Einfiihrung der Rentenmark konsolidierte
sich allmahlich wieder der Staatshaushalt, was sich auch auf das Staatstheater
Kassel positiv auswirkte. Statt der fritheren Billiarden wurde nun wieder mit
uberschaubaren Summen gerechnet. Der Kostentiberschlag vom 27. August
1924 wies einen Betrag von 10000 Mark aus, der u. a. fiir die laufende
Unterhaltung der eingedeckten Dachflichen und Rinnen, die Ausbesserung der
Rauchkanile bis zum Schornstein und die Erneuerung des Putz-, Wand- und
Deckenanstrichs im Foyer, der gro3en Halle und in den vier Rang-Treppenhiu-
sern vorgesehen war. Ein wesentliches Anliegen blieb die Beseitigung der
undichten Stellen auf den beiden grollen Terrassentliachen an der Auefront des
Theaters. Nach dem Erlall des Finanzministeriums sollten kiinftig die Unter-
haltungsarbeiten im Herbst jeden Jahres im Uberschlag ermittelt und erst im
h}lgenden Frithjahr die genaue Veranschlagung vorgenommen werden, was
eine gewisse Regelmibigkeit in den Finanzbetrieb des Theaters brachte. Auf-
schluBreich ist, dall nun zum Theateretat auch die Unterhaltung des Auetores in
seinen Sandstein- und Putzflachen, der Inschriften, Reliefs und Bronze-
gruppen gehorte. Beachtung verdient, dafl zur Hebung der Wirtschaftlichkeit
und der kiinstlerischen Leistungen fiir das Staatstheater im Rechnungsjahr
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1925 ein Rundhorizont beschatft worden war. Diese und viele andere Neuerun-
gen waren vor allem dem Einsatz Paul Bekkers zu verdanken. der 1925 die
Nachtolge Siegs als Theaterintendant angetreten hatte. Er war ein entschiede-
ner Vorkiampfer fiir die moderne Musik und ein bekannter Kritiker der ,,Frank-
furter Zeitung™. Sein wichtigstes Prinzip war, dall ein Theater nur von einem
emzigen Kopf geleitet werden konne, was sich sowohl auf die konsequente
Durchfiihrung der baulichen Modernisierung als auch auf die Auswahl und
Besetzung der Opern und Schauspiele auswirkte®. Dagegen kam 1927 mit
Ernst Legal ein Charakterschauspieler von groBem Format an die Spitze des
Theaters. Er vermied extreme Experimente und suchte einen Mittelweg zwi-
schen solider Konvention und dem vorsichtigen Erproben neuer Wege. Nach
seiner Versetzung nach Berlin wirkten zunidchst der Kapellmeister und Regis-
seur Georg Pauly als interimistischer und ab April 1929 bis 1932 Max Berg-
Ehlert als festangestellter Intendant des Kasseler Theaters™'.

Dank der kurzfristigen Stabilisierung der Weimarer Republik — sie fand
schon im Oktober 1929 mit dem Ausbruch der Weltwirtschaftskrise thr Ende -
und dem zunehmenden Publikumsbesuch konnte das Staatstheater aus den
roten Zahlen gelangen. Viele Wiinsche der Intendanten wie die Herstellung
einer kKostspieligen Beleuchtungsanlage zum Rundhorizont, die Sicherung des
Kassenraums durch eine Stahltiir und Alarmvorrichtung und innere und dullere
Reparaturen konnten nun realisiert werden. Infolge der nun erreichten bauli-
chen Qualitidt und der gelungenen Innenausstattung des Theatergebdudes er-
weckte es im In- und Ausland Bewunderung. Dafiir ist die Bitte des tiirkischen
Botschafters, ihm einzelne Pline des Gebidudes zwecks Weitergabe nach Anka-
ra zu uibersenden, ein Beleg. Weil diese nicht mehr vorritig waren, wurden 16
Blatt Zeichnungen angefertigt, die Abdriicke der seinerzeit von den Architek-
ten Karst und Fanghiinel entworfenen Pline darstellten.

Der nach 1930 sich immer deutlicher abzeichnende Zusammenbruch der
Wirtschaft und das wachsende Heer der Arbeitslosen stellte indes das miihsam
Erreichte in Frage. Weil der preuliische Staat nicht mehr die Unterhaltung des
Theaters gewiihrleisten konnte, strebte er die Uberleitung des Betriebes an die
Stadt Kassel an, eine Absicht, die - wie bereits erwihnt - schon seit Jahrzehnten
bestand. Einer Aktennotiz des Finanzministeriums vom 15. April 1932 1st zu
entnehmen, dab als Triger des neuen Unternehmens in erster Linie die Stadt
Kassel in Betracht komme. Alle staatlichen Leistungen sollten nur noch fiir die
Dauer eines Spieljahres, und zwar vom 1. August 1932 bis 31. Juli 1933,
gelten. Fiir den genannten Zeitraum waren Verwaltungsdirektor Rosendahl,
Maschineriedirektor Wassmuth, Garderobeoberinspektor Sterra, Hausmeister
Dolinski und Magazinmeister Scharf in thren Amtern zu belassen. Aus den
planmalligen Mitteln des Staatshaushalts sollte ein einmaliger Zuschul} von
200 000 Mark tiberwiesen und ratenweise gezahlt werden. Mit der Bedarfs-
prifung wurde die Generalintendanz der Staatstheater in Berlin beauftragt.
Ausgeklammert vom Ubergang an die Stadt blieb die bauliche Aufsicht iiber
das Theatergebidude. Sie oblag - wie bisher - dem Regierungsprisidenten in
Kassel, der hier im Einvernehmen mit der Stadt verfahren sollte. Diese mulite
sich dagegen zum Eintritt in die Versorgungsanstalt Deutscher Biihnen in
Miinchen verpflichten, um den Unterhalt der Biihnenangehorigen zu sichern®.
Kiinftig wurde nun als offizielle Bezeichnung ,.Staatliches Theater Kassel in
Verwaltung der Stadt Kassel™ verwendet. Daran dnderte sich auch nach der
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nationalsozialistischen Machtergreifung zunichst nichts. Das wichtigste Vor-
haben im April 1933 war der Gesamtumbau des Orchesterraumes wegen seiner
Feuergefihrlichkeit in seiner gesamten Holzkonstruktion mit Fullboden und
elektrischer Lichtanlage. Daneben muliten Mingel am Terrazzobelag des gro-
Ben Balkons und an den Treppenstuten des westlichen Aufgangs behoben
werden. Im Dezember . Js. wurde das Theater durch den Einbau von
Riickschlagsklappen in der Fuldawasserleitung insofern beeintrichtigt, als es
dadurch zum zeitweisen Austall der Pumpstation kam. Wegen der gestiegenen
Unterhaltungskosten des Staatstheaters mulite kurzfristig auf den Fonds der
staatlichen Schlosser und Giirten zuriickgegriffen werden.

Noch tiefgreifender als die finanziellen Engpisse waren die Vorginge auf
der poliischen Ebene. Schon Ende Mirz 1933 hatte der Intendant Edgar
Klitsch wegen der gegen 1thn gerichteten Kampagne des NS-Regimes seinen
Abschied genommen. Unter der Zensur der Parter versank das friiher so
renommierte Theater in den Zustand der Mittelmiilbigkeit, und der Spielplan
wurde in der geistigen Substanz bis zu ausgesprochener Diirftigkeit verdiinnt.
Stiicke miBliebiger Autoren wie Brecht, Wedekind, Kaiser, Hofmannsthal und
Zuckmayer und Werke der Komponisten Hindemith, Berg, Schonberg, Weill u.
a. verschwanden von der Biihne. Grundsiitze des nationalsozialistischen Kul-
turprogramms wurden nun Schlagworte wie ,.Das Theater fur deutsche Kunst™
und ,,Das positive deutsche Theater”. Das Ergebnis war ein ,erschiitternder
Verrat am deutschen Geist, wie er mit solch erschreckender Folgerichtigkeit
nie zuvor in der deutschen Geschichte veriibt worden war**. Gleichzeitig mit
der 1935 erfolgten Berufung des Intendanten Franz Ulbrich - er sollte bis 1945
im Amt bleiben - wurde das Theater wieder aus der beengenden stiidtischen
Verwaltung herausgelost und in allen Bereichen dem Staat unterstellt. Dank
der Unterstellung unter Gorings direkte EinfluBsphire und der guten Bezie-
hungen des neuen Intendanten zu dessen Gattin Emmy Sonnemann konnte sich
das nun wieder preuldisch gewordene Staatstheater einen Freiraum schaffen,
der zu seiner raschen Aufwirtsentwicklung fiihrte. An diesem positiven Trend
hatten auch Ulbrichs menschliche, geistige und kiinstlerische Qualitiiten gro-
Ben Anteil. Seine Anschauungen waren geformt durch das Kklassische
Bildungs- und Lebensideal, wie er es in Goethe verehrte. Nach den Jahren
stindigen Wechsels in der Leitung des Instituts gelangte nun eine produktive
Ruhe in den Betrieb. Es kam zu einer ausgewogenen kiinstlerischen Qualitits-
arbeit auf allen Gebieten, wobei der reich dotierte Etat (1939: 2 367 074 Mark)
eme grolie Hilte war. Innerhalb von tiint Jahren erreichte Ulbrich die Erweite-
rung des Solopersonals im Schauspiel von 17 auf 26, des Orchesters von 57 auf
70. des Chors von 36 auf 52 und des technischen Personals von 61 auf 94
Mitglieder. Alle diese Bemiihungen fiihrten dazu, dald das Staatstheater in
Kassel wieder, wie frither nur unter Gilsa, zu den leistungstihigsten GroBstadt-
biihnen des Reiches gehorte*.




DaBl die Kasseler Biihne fiir Siinger und Schauspieler wieder attraktiv geworden war, it die
Besoldungsliste fiir das Vertragsjahr 1936/37 erkennen™’:

Name Kunstfach Gehalt (in Mark)
Glau Schwere Heldin und Charakterheldin 8 400
Gyl Salondame 9 600
Tandar Schwere Charakterdarstellerin 7 200
Maisch Heldin und Liebhaberin 7200
Schramm Naive und Naiv-Sentimentale 7 800
Osenberg Jugendliche Heldin 6 600
Kipper Vornehme Mutter 4 200
Ulrici Rollen fiir Operette 4 500
Apel Sentimentale Liebhaberin 4 200
Brandt Charakterspielerin 4200
Hentzschel Sentimentale und heldische Rollen 2 500
Falke Muntere und sentimentale Rollen 2 500
Reimer Altere Chargenspielerin 2 880
Brand [. Charakterspieler 10 000
Jung I. schwerer Charakterheld 12 000
Ebhardt Heldenvater und biirgerlicher Vater 8 600
Skodler [. Held 10 800
Randt Klassischer und gesetzter Liebhaber, Bonvivant 9 000
Hanschmann Charakterkomiker, Spielleiter der Operette 7 80O
Gollong [. jugendlicher Komiker und Naturbursche 7200
Reichert [. Held und Liebhaber 7 200
von Klipstein Jugendlicher Held und Charakterliebhaber 10 800
Sawade [. jugendlicher Liebhaber und Bonvivant 5 000
von Oertzen Jugendlicher Liebhaber 5 000
Peters Jugendlicher Charakterspieler 6 000
Sauer I. Chargenspieler 7 000
Schrader Chargen und biirgerliche Viiter 5500
Uhlig Charakter- und biirgerliche Viiter 7 200
Peterk Chargenspieler 3900
Gorina [. hochdramatische und Zwischenfachsiingerin =~ 12 000
von Stosch Jugendliche dramatische Siingerin 13000
Hadwiger-Schnau [. interessante Singerin 10 000
Brandstiitter Jugendliche und lyrische Singerin 8 000
Schumann [. lyrische Singerin 9 000
Beheim Soubrette fiir Oper und Operette 7 000
Jacobson Lyrischer Sopran 3600
Lindstrom [. Altistin 7 800
LLugenbiihl 1. Alustin 3 300
Koch Dramatische Altstin 4 800
Fitzau Jugendlicher und schwerer Held 16 000
Rauch [. lyrischer Tenor 12 000
Lemke [. Operettentenor 8 600
Berger Opernbuffo 7 800
Mossi I. Heldenbariton 12 000
Borchardt I. lyrischer Bariton 15 000
Abelmann Lyrischer Bariton 9 600
von der Linde [. serioser Bass 18 000
Niklaus Serioser Bass 10 000
Kocks [. Bassbufto 6 200
Cadow Spielbariton 3 300
Ganther [. lyrischer Tenor 13000
Sabel Lyrischer Tenor 6 000
Kerrl Hochdramatische und Zwischenfachsiingerin 4 800
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Dem Ensemble gehorten Schauspieler wie Karl Ebhardt, Luise Glau, Johan-
nes Schrader, Kurt Uhlig, Franz Sauer, Trude Tandar und Ernst Vollrath von
Klipstein an, die weit tiber die Grenzen Kassels hinaus bekannt waren. Auf der
Opernbiihne glinzten die hochdramatischen Siingerinnen Hanna Kerrl und
Hanna Gorina, die jugendliche lyrische Siingerin Sofie Brandstiitter, ein beson-
derer Liebling des Kasseler Theaterpublikums, der Heldentenor Fritz Fitzau
und der Charakterbariton Adolf Borchardt. Der hochmusikalische Spielbariton
Paul Cadow zeichnete sich auch als Komponist wirkungsvoller Schauspiel-
und Bithnenmusiken aus.

Erwihnenswert 1st, dabb Generalintendant Franz Ulbrich noch vor dem
Krieg einen umfangreichen Erweiterungsbau des Theaters geplant hatte und
umfangreiche Bauentwiirfe entwickelt worden waren, die in Berlin iiberpriift
wurden und sofort nach Kriegsende ausgefiihrt werden sollten. Der Kern des
Projektes war das Vorziehen d&F beiden Seitenfliigel bis zur Hohe der Vorder-
front des Friedrichsplatzes. Dort sollten erweiterte Betriebs-, Garderoben- und
Probenridume Platz finden™.

Uber den geplanten Neubau des Theatermagazingebidudes liegt eine Akte in
der Repositur des Finanzministeriums vor'’. Einem Bericht des Regierungs-
prasidiums vom 23. Dezember 1938 ist zu entnehmen, dall der Entwurf inzwi-
schen fertiggestellt war und zur Prifung vorlag. Bis zum Abschlull des Bau-
vorhabens sollte auf der Terrasse des Theatergebiudes an der Aueseite ein
Holzschuppen errichtet werden, um die Requisiten, die aut den Podesten der
Treppenhduser aufgestellt waren, aufnehmen zu konnen. Infolge des herauf-
zichenden Krieges wurde die Verwirklichung des Vorhabens, ein grol3es Maga-
zin auf dem Gelinde in der verlingerten Menzelstralle zu errichten, immer
unwahrscheinlicher. Hinzu kam, da3 der Bauunternehmer Kuhn den Mietver-
trag mit dem Theater hinsichtlich der Uberlassung von zwei grolien Schuppen
zur provisorischen Unterbringung der Dekorationen gekiindigt hatte. In dieser
bedringten Lage war der Intendanz an der Einrdumung der Turn- und Reithalle
auf dem ehemaligen Kriegsschulgelinde gelegen, was allerdings am Wider-
spruch des Gauleiters Weinrich scheiterte. Auf den Hinweis Ulbrichs, diese
Dinge drohten fiir das Staatstheater katastrophal zu werden und liellen ernst-
lich befiirchten, da3 der ganze Spielbetrieb lahmgelegt werde, entschloff man
sich schlieBlich zur Erstellung eines behelfsmiiligen Magazinschuppens. Die-
ser konnte aber in keiner Weise die Bediirtfnisse der Theaterintendanz befriedi-
gen. Sie betrieb die Frage eines Magazinneubaus weiter, mulite aber erfahren,
dall die Wiederherstellung des Oktogons grollere Prioritiit hatte.

Immer wieder stiell man in Berlin auf andere Hindernisse, von denen eines
die Deckung der hohen Baukosten von 1,378 Millionen Reichsmark war.
SchhieBlich wurde das Bauprojekt iiberhaupt fallengelassen, beabsichtigte man
doch, das Problem des Magazins und der Werkstitten durch die vorgesehene
Erweiterung des Theatergebidudes im Rahmen der stadtebaulichen Ausgestal-
tung des Friedrichsplatzes zu 16sen. Unter diesen Verhiltnissen mubte sich die
Intendanz mit der Uberlassung des Parkrestaurants in der Karlsaue zur Lage-
rung der Dekorationen zufrieden geben. Angesichts der zunehmenden Bom-
benangriffe, die schon 1941 Schiiden am Theatergebiude verursacht hatten,
hatte man andere, existenziellere Sorgen. In dem verheerenden Luftangriff
vom 22. Oktober 1943 wurde auch dieser traditionsreiche Bau zerstort. Das
gesamte Bithnenhaus mit allen technischen Einrichtungen sank in Schutt und
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Asche. Andere Gebdudeteile, darunter die wertvolle Bibliothek, brannten aus.
Der Theaterbetriecb mulite eingestellt werden. Besonders beklagenswert war
der Tod von 20 Theaterangehorigen in der Bombennacht, unter thnen die
unvergessene Sopranistin Sofie Brandstitter'®. Nach der Katastrophe wurde
die Oper beheltsmiBig im Festsaal der Stadthalle untergebracht, wiithrend man
das Schauspiel nach Bad Hersfeld verlegte. Mit dem Bericht des Kasseler
Regierungsprisidenten tiber den geplanten Umbau der Stadthalle fiir das Preu-
Bische Staatstheater klingt die Geschichte dieses fir das kulturelle Leben
Kassels so wichtigen Instituts aus. Der totale Krieg forderte immer weitere
Opfer. Weil die Wehrmacht inzwischen die Stadthalle fiir Lazarettzwecke
beschlagnahmt hatte, mufiten der ansteigende Fullboden wieder herausgeris-
sen und der Orchesterraum provisorisch mit einer Holzbalkendecke abgedeckt
werden. Nahezu der ganze bis dahin getitigte Aufwand war demnach nutzlos.
Alle tiber den Umbau angefertigten Entwiirfe hatten nur noch historisches
Interesse™.

Der Neubeginn des Kasseler Theaterlebens nach 1945 gehort nicht mehr in
den Rahmen meiner Darstellung. Das Hessische Staatstheater Kassel kniipfte
allerdings vielerorts an seine preubische Vorgingerin an, was sich auch in der
Ubernahme ehemaliger Biihnenangehoriger zeigte. Wenn auch Preullen im
Februar 1947 durch den Beschlull des alliierten Kontrollrats aufgelost wurde.
st doch die Bewahrung seines kulturellen Erbes ein Vermiichtnis fiir die
Gegenwart. Die Erinnerung an das erfolgreiche Wirken des Preullischen
Staatstheaters Kassel ist in dieser Hinsicht sinnvoll und seinen Verdiensten
angemessen.
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