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Zu einer Gesmimte des Orgelbaues in Hessen 

Von Dieter GraGmann 

Hessen ist eines def ersteD Gehiete in Deutschland. in denen sim die Kunst~ 
wissensmaft der alten Orgelwerke uDd Prospekte annahm. Es war LUOWIG BICKELL. 

von 1891- 1901 eester Bezirkskonservator im Reg. Bez. Kassel. def bereits lahre vcr 
seiner Berufung systematisch Material fur eine Geschimte des hessismen Orgel­
baues sammelte. Wo er nur konnte. setzte er sich fur die Erha1tung, Pflege uDd 
Wiederherstellung der damals noch so miGachteten ktinstlerischen uDd musikali­
schen Schopfungen der Barockzeit ein. War ihm auch nicht stets ein veller Erfolg 
besmieden, so verdanken wir ihm dorn., daG die Aufmerksamkeit der Kunstwissen­
schaft endlich auen auf die Orgelforschung gelenkt wurde uDd daG man diese klinf­
tighin als ihr aufgetragenes Problem erkannte. Darliber hinaus hat BICKELL, einer 
der Pioniere der kunstwissensmaftlimen Photographie, uns Aufnahmen zahlreimer 
Prospekte von inzwismen Hings t untergegangenen Orgeln hinterlassen. wie z. B. 
der 1886 verbrannten Orgel in Hess ism-Limtenau (1721, von lohann Eberhard 
Dauphin), 

Die durch BICKELL geschaffene Tradition ist leider unter seinem Amts-Nam­
folger unterbrochen worden ; KARL ALHARD VON DRACH (1902- 13) hatte - im 
Gegensatz zu den Erfordernissen seines Berufes - nur sehr wenig Verstandnis flir 
die nacbreformatoriscbe Kunst. Dom bereits die von dem nadtmaligen Konservator 
ALOIs HOLTMEYER (1913-29) seit 1910 herausgegebenen kurhessismen Inventare 
verraten wieder eine intensivere Besdtaftigung mit der Kunst der Renaissance. des 
Barock und des Klassizismus, wov~n aucb die Orgeln nicbt ausgenommen wurden, 
und diese wiederaufgenommene Tradition hat sich auch unter HOLTMEYERS Nam­
folger FRIEDRICH BLEIBAUM (1929-51) fortgesetzt. Spezialforsmung auf dem Gebiet 
des hessismen Orgelbaues ist allerdings in unserem lahrhundert nidtt von den 
Kunsthistorikern. sondern von einem Historiker getrieben worden : von dem Mar­
burger Staatsarmivrat E w a I d Gut b i er. Mit den von ihm gesammelten a rchi­
valismen Nachrimten hat GUTBIER eine uber BICKELL weit hinausreichende Grund­
lage zur Bearbeitung des Orgelbaues in Hessen gesmaffen. Der Charakter des 
vorliegenden Bandes dieser Zeitsmrift. der EWALD GUTBIER zum 70. Geburtstag 
gewidmet ist. lalh es wlinsmenswert ersmeinen. gerade auch dieses Bereiches 
der vielseitigen Tatigkeit des lubilars zu gedenken. Das kann wohl kaum besser 
geschehen als durch eine Arbeit auf dies em Gebiet, fur die wesentliche Anregungen 
und Voraussetzungen EWALD GUTBIER verdankt werden. 

Forschungsaufgaben der Geschichte. der Kunstgeschicbte und der Musikwissen­
smaft sind im Komplex der Orgelforschung miteinander verbunden. Trotzdem kann 
es keinem Zweifel unterliegen, daB die Prospektforschung in erster Linie ein Ge­
biet der Kunstwissensmaft sein muB. Indessen hat die Kunstgeschichtsschreibung 
dieses Gehiet bisher weitgehend ausgeklammert und aum die wenigen Zeugnisse 
bisheriger Spezialforschung sind in das G esamtgebiet der Kunstgesc:hichte noch nic:ht 
remt eingearbeitet word en. Wahrend F ran k rei c h mit dem groBen Buch von 
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SERVl t RES t eine ausfiihrliche Behandlung seiner gesamten Orgel-Prospekt-Ge­
schichte besitzt, gibt es in Deutschland nur eine zusammenfassende Arbeit von . 
kleinerem Umfang, namlich das Buch von WALTER KAUFMANN 2• Es ist freilich be­
wundernswert, wie hier auf verhaitnismaBig kleinem Raum wesentlime Aussagen 
uber den geschichtlichen Ablauf und dazu eine Fulle von einzelnen Daten auf 
knappste Art zusammengedrangt enthalten sind. Als Erganzung triu hierneben nur 
noch das kleine Bild-Bandchen von WALTER HAACKE 3. Eine groBe umfassende Ge­
schidlte des deutschen Orgelbaues ware also ein dringendes Forschungsanliegen. 
Hierfur muB freilich noch manche Einzelarbeit geleistet werden - so ist vor allem 
der Orgelbau in Westfalen, Zentralfranken / Mittelrhein und Thii­
ring en in seinem Forschungss tand nom wenig zuganglich gemac:ht. der O rgelbau 
des Rh e i n I and e s und der He s s ens fast noch gar nid1t bearbeitet. AIs Muster­
beispiel fur die Veroffentlichung des Orgelbaues einer Landschaft wird - abge­
sehen von der im Nachinflationsjahr 1925 nom geringen Bebilderung - BURGE­
MEISTERS Buch liber den Orgelbau in Se hie 5 i e n 4 ein vielleicht erreichbares. aber 
kaum zu ubertreffendes Vorbild bleiben. 

Es kann. sagte ich. keinem Zweifel unterIiegen. daB die Prospektforschung in 
erster Linie die Kunstgeschichte angeht. Wenn diese bisher meist davor zurlickge­
schreckt ist. so liegt der Grund hierfiir wohl vorwiegend in dem Umstand. daB eine 
gewisse Besmaftigung mit technischen und musikalischen Problem en unbedingte 
Vorausse tzung jeder Beschaftigung mit dem Kunstwerk des Orgelprospektes dar­
steIlt. Hinzu kommt ein weitverbreiteter Irrtum, der das Interesse der Kunsthisto­
riker von den Personen der Orgelbauer abgelenkt hat: der namlich. daB die Pro­
spektgestaltung Sache orgelfremder Architekten oder Bildschnitzer sei. Dieser aus 
dem Ergebnis einer Fehlentwicklung des 19. l ahrhunderts historisch. verstandliche 
Irrtum muB aber ausgeraumt werden. Die Unfahigkei t der historizistischen und 
leider auch. noch der meisten modernen Orgelbauer, ihre eigenen Prospekte zu ent­
werfen, ist eine ausgesprochene Verfallse rscheinung und findet in frfiheren lahr­
hunderten keine Entsprechung. Der Orgelbauer ist also Kiinstler im unmittelbaren 
Sinne der Kunstgeschichte. 

Die Beweise hierfiir sind zahlreim. So beweist das Aktenmaterial zum Beispiel. 
daB der Entwurf zu dem bedeutendsten siiddeutschen Orgelprospekt. dem der gro­
Ben Orgel von Weingarten. vom Orgelbauer losef Gabler selbst stammte (1737) 
uod daB Gabler gerade wegen seiner Prospektbaukunst einen so groBen Ruf geooB. 
Auch am Schnitzwerk Iegte Gabler z. T. selbst Hand mit an, obwohl dieses an sim 
nam seinen Entwurfen an Spezialisten verdungen war 5. - In der Konkurrenz urn 

1 G. SERVltRES: La decoration arti st ique des buffets d'orgues (Paris 1928). 
2 W. K.-\UFMANN: Der Orge1prospekt ! (1939). 3 (Mainz 1949). 
3 W. HAACKE: Orgeln (Konigstein 1954). 
-4 L. BURGEMEISTER: Der Orgelbau in Schlesien = Studien z. Dt. Kunstgeschimte, H. 230 

(StraBburg 1925). 
5 Naheres hieriiber findet man bei: W. SUPPER u. H. MEYER: Barockorge1n in Obersmwa­

ben (Kassel 1941). sowie: R. WEBER: Die Orgeln von Joseph Gabler und Johan nes Ne· 
pomuk Holzhay, Diss. Tiibingen (Weilheim 1931). 
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die Magdalenen-Orgel in Breslau. eineD def bedeutendsten Orgelbauten Schlesiens, 
siegte 1720 def Berliner lohann Midiael Rod er. weil sein Prospektentwurf den 
gro6ten Anklang fand 8. - Entspremendes gilt selbstverstandHch auch in Hessen, 
wo z. B. Jost Friedrich 5 c h a e ff e r das Schreinerwerk fur die Rotenburger Altstadt­
orgel (1682) dUTch ortsansassige Schreiner roamen lieG, die sicb jedoch nach seinem 
Entwurf genau zu richten hatten 7• }ohannes Schlottmann hat seine Prospekte 
offenbar stets selbst gesmaHen. wie sicb aus def sonst nicht erklarbaren engsten 
Stiliibereinstimmung uher 40 lahre hin erweist. Gelegentlich haben sich auch in 
Hessen eigenhandige Entwurfszeidmungen def Orgelbauer flir ihre Prospekte er­
halten. wie z. B. der Daniel Creuzburgs ftir Eimenberg 1740 im dortigen Pfarr~ 
archiv (Taf. 5) oder der des Nikolaus I rl e aus Schonstadt fur Kirchhain (1750) im 
Staatsarchiv (Taf. 5). 

Grundsatzlim darf man sagen. daB der Orgelbauer seine Prospekte in der Bltite~ 
zeit des deutsmen Orgelbaues stets selbst entworfen hat. homstens daB in Sonder~ 
fallen bei stiddeutsmen Kirmenausstattungen aum im Entwurf ein Zusammenwir~ 
ken mit Architekt und Bildschnitzer anzunehmeo ist 8• Die Ausftihruog wird oft 
ortsansassigen - gelegentlich auch besonders berufenen - Schreinern uod Bild~ 
hauern tibertragen. Zwar sind auch die Orgelbauer Meister dieser Kunst und haben 
insbesondere eine vollsHindige Schreinerausbildung. sind aber durch die Spezial~ 

arbeiten so in Anspruch genommen. daB man die tibertragbaren Arbeiten gern in 
and ere Hande legt. Doch verhalt es sich. wie die obigen Beispiele zeigen. in der 
Praxis oft auch so. daB der Orgelbauer solche Arbeiten teilweise oder ganz mit­
tibernimmt. Berticksichtigt man. daB der Prospekt der Orgel in der Bltitezeit des 
Orgelbaues ein Spiegelbild vom inneren Aufbau der Orgel darstellt, so sieht man 
daraus schon rein logism die Folgerung erwachsen. daB nur der Orgelbauer in der 
Lage sein kann, einen dem Werke entspremenden Prospekt zu entwerfen. 

Noch ein anderer. freilich mehr auBerlicher Umstand hat mit dazu beigetragen. 
daB die Orgelforschung bisher vernachlassigt wurde. Die Entdeckung des Barock 
hat sich selbst heute nom wesentlim auf den stiddeutsmen Barock uod auf die 
SchloBbaukunst beschrankt. Im stiddeutschen Barock ist die OrgeI jedom nur ein 
Ton in einem ganzen Akkord ktinstlerismen Zusammenklangs. Wie wenige Be­
sumer sehen tiberhaupt die meist tiber dem Eingang aogebrachte Orgel? Aum 
Kunsthistoriker haben ihr Notizbuch offenbar meist smon wieder eingesteckt. wenn 
sie sim dem Ausgang zuweoden und nun erst tiber ihm. zu spat. die Orgel eot­
decken. Sonst ware es nimt moglich. daB mit konstanter Hartnackigkeit immer wie~ 

6 BURGEMEISTER CVII; KAUFMANN !73, "'38. 
7 5tAM. 315 c. LKA Cassel. Rotenburg III 5, Acta: Die Orgel in der Altstadter Kirche 

zu Rotenburg (1741-1902). mit Einschub Blatt 94: Auszug aus Rechnung 1682. 
8 50 Karl Joseph Riepp mit dem Baumeister Johann Michael Fischer und dem Bildschnitzer 

Joseph Christian fur die ChorgestuhI-Doppelorgel in Ottobeuren 1757. Vg!. hierzu: 
H. MEYER: Karl Joseph Riepp (KasseI 1939) sowie J. WORSCHING: Der Orgelbauer Karl 
Riepp (Mainz 1939). 
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der gerade die Orgeln unbeacntet gelassen sind im Handhucn vcn DEHIO' oder in 
viden Flihrern van SCHNELL &. STEINER (dies sind nur beliebig herausgegriffene Bei­
spiele) - so, als gabe cs gaT keine Orgeln in diesen Kirchen. Sieht man, was dagegen 
in Handhiimern oder Fiihrern bisweilen alles aufgezahlt wird , so stehen Weft uod 
AuEwand dieser Dinge meist in gar keinem Verhaltnis zu def Bedeutung def "ver­
gessenen" Orgel. 

Im Bereim des Protestantismus freilich laBt sim die Orgel kaum iihersehen. Wie 
oft bildet sie hier dam den kronenden AhschluB der liturgischen Achse. die das 
geistige Zentrum des protestantischen Gotteshauses darstellt. Sman in def ersteD 
protestantischen Kirche iiberhaupt, der SchloGkapelle zu Torgau, finden wir die 
Orgel an dieser bevorzugten Stelle (1932 wiederherges tellt) 10. In Schmalkalden sind 
Altar und Taufstein, Kanzel und Orgel in dieser liturgischen Achse miteinander 
vereinigt, und wiederum bildet die Orgel die eigentliche Bekrenung. YolIends kann 
nicht iibergangen werden, daB von den kirchlidten Ausstattungsstiid<en des nord­
deutschen Protestantismus die Orgel fast stets das an Pramt, Glanz und Wiirde 
iiberragende Werk darstellt. Aber der protestantische Barod< des Nordens unter­
liegt noch heute einer gewissen MiGachtung, weil hier die dom vollig andersartigen 
MaGstabe des katholisch-silddeutschen Bared< angelegt werden, wahrend beide in der 
Tat verschiedenen Gese tzen folgen miissen. Da iiberdies die Kunstgeschichte Aus­
stattungen bevorzugt, die mit der Architektur eine Einheit bilden (auch dies wieder 
durch den siiddeutschen Barod< zu erklaren), haben selbst die groBartigsten Einzel­
ausstattungsstiid<e Norddeutschlands bisher nur wenig Gnade gefunden. Eine Re­
vision der bisherigen MaBstabe ist hier grundsatzlich erforderlich. Dazu kann auch 
Hessen einen Beitrag lidern, in dessen reformierten Kirchen wiederum gerade die 
Orgel fast das e inzige Ausstattungsstiid< ist, das in groGerem MaGe die Entfaltung 
dekorativer und ornamentaler Pramt ges tattete. 

Zum Yerstandnis des Orgelprospektes gehort allerdings, wir sag ten es bereits, 
ein MindestmaG an Kenntnis der Bedingungen des inneren Aufbaus. Wie kommt 
der Klang der Orgel zustande7 Was fue eine Beziehung besteht zwischen dem klin­
genden Keeper der Oegel und ihrem uns zugewandten Gesicht7 Hieeuber muG das 
Wichtigste gesagt weed en. 

Dos Werk 

Damit eine O rgeI klingen kann, mussen drei Yoeaussetzungen erfullt weeden : 

1. es muG Wind erzeugt werden, dee den Pfe ifen zugeleitet wird; 

2. es muB mindestens ein Register "gezogen" se in, so daG der Wind bis zu den 
Yentilen der einzelnen Pfeifen gelangen kann ; und 

9 So EehIen selbst im 1956 erschienenen Band .. Westliches Sdtwaben" die Orgeln in 
Obermarrntal. Reichenau-N iede rzell. Schussenried und WeiGenau (urn nur einige Bei­
spiele zu nennen) v61lig, obwohI den Herausgebern Material dariiber zugeleitet wurde. 
Die Orgel von Weingarten. mit dem bedeutendsten Prospekt der deutsrnen Kunstge­
schichte. wurde mit einer Zeile abgetan. 

10 H. GIESAU: Wiederherstellung von BaudenkmaIern dee Provinz Sadtsen -+ Jb. d. Denkm. 
i. d. Prov. Sarnsen und in Anhalt 1933/ 34 (1934) 115'-117. 

12 ZHG 68 I 

-
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3. muG eine Taste gedruckt werdeD. wodurdt sich das VentiI offnet. der Wind in 
die Pfeife stromt uDd den Ton hervorbringt. 

Es ist also ein recht komplizierter Organ ismus. mi t dem wir es bei der Orgel zu tun 
haben - Blasebalge und Windkasten, Registratur und Klaviaturen , Obertragungshebel. 
~ stang en und -well en (die sogenann te Abstraktur), Ventile und endlich das Ffeifenwerk 
selbst. All' das e rfo rdcrt ein tragendes und umschlieBendes Gehause. wobei wir nUf das 
AuBere des gaozen Orge1werkes. vor allem die Sdtauseite. den Prospekt . III sehen bekom­
men. Dieser reime Aufbau ist notig. weil wir in clef Orgel eigentlich nicht tin Einzelinstru­
meot vor UDS haben . sondern ein ganzes Orchester - und zwar vornehmlich ein Orchester 
wie von HolzbHisern . Das ist der 5inn der Register. deren PfeHen au f Grund unterschied~ 
licher Fo rmung zahlreiche unterschiedliche Arten von KHingen erzeugen konnen, die dann 
gern nach ih rer Verwandtsmaft mit anderen Instrumenten benannt werden. etwa als FlBte. 
Gambe, Oboe, Trompete, Violine. (Denn aum Klange .iihnlim denen der 5treichinstrumente 
kon nen erzeugt we rden). Den Kern eines Orgel·Werkes bilden freilich die mannigfachen 
Pfeifen~Regi s ter, deren wichtigstes und krafti gstes den Namen Prinzi pal tragt. Ober ihm 
bauen sich aIs Oktave und Superoktave Register gleichartigen Klanges in hoherer TonIage 
auf. Den n die Orgel ist dasjenige Instrument, bei dcm zu einer Taste - wie etwa beim 
Klavie r groG C - nicht nur Tone ein und derse1ben Hohe, sondern auch soIche verschiedener 
Hohe geho ren konnen . Zur Unterscheidung ihrer T onhohen tragen die Register also auBer 
ihren Namen auch die Angabe ihrer Tonhohe, und zwar durch die Uinge ihrer jeweils gr06. 
ten - mit der Taste groG C verhundenen - Pfeife in FuGmaBen. · 

Es ist namlkn von Natur aus so, daB eine Lange des Pfeifenkorpers von 8 FuG (s') den 
Ton groB C ergiht ; 4 ' - also die halbe PfeifenHinge - die nachste Oktave : klein c; weiter 
2', die 5uperok tave = cingestrichen c ; l' = zwe igestrimen c; und so fort . Ei n Prinzipal 8' 
begi nnt also mit der Pfeife groB C auf der Taste groB C. eine Oktave 4' dagegen mit der 
Pfeife klein c auf de r Taste groB C. Da fur die Manual-Klaviaturcn groBerer O rgeln Re­
gister von 16' bis l ' ublich sind, verd oppe1 t sich der Tonumfang der Orgel gegenuber den 
in der Klaviatur vorha ndenen -4 Oktaven. 50 kann man also - sind mehrere Register ge· 
zogen - durch Drucken einer einzigen Taste PfeHen verschiedener Klangfarbe und verschie· 
dener Tonhohe zur Ansp rache bringen. Hinzu kommt nom. daG eigene Register auch die 
bei jedem Ton mitschwingenden Obertone versta rken, die sonst oft nicht sta rk genug wirk­
sam werden - niimlich die fftnften und dritten Tone der hoheren Tonlagen (Q uinten und 
Terzen); und schlie61ich gibt cs nom gemischte Stimmen. in den en Oktaven, Terzen und 
Quinten miteinander e i n Register bilden - die Mixturen. 50 braust denn endlim ein voller 
jubelnder Chor auf. wenn wir nur eine Taste drucken; hierin Iiegt die Besonderheit def 
O rgel. die ihr den Namen einer .. Konigin der lnstrumente" eingebramt hat . 

Die alten Orgelbauer ordneten nun die Pfeifenreihcn, die zu den einzelnen Registem 
gehoren , parallel hintereinander an i die Front hildete die Pfeifenreihe des Prinzipals. dessen 
Pfeifen aus dem besten Material - friiher Zinn, heute mei st Zink oder auch Kupfer - ge· 
fertigt waren. Nach der GroGe dieses im Prospekt sichtba rcn Prinzipals bestimmt sich auch 
die GroBe der Orgel. die man also dann einfach als 16'~, s'~ oder 4'·Orgei bezeichnen kann. 
Unter der Prinzipalreihe befindet sim im allgemeinen der 5pielschrank mit den Klaviaturen 
(Ma nualen und Pedal) fur den Spieler; dahinter das Regierwerk der Orgel. 

Soviel ist tiber das innere Wesen - das ,. Werk" - der Orgel, ihren Aufbau und 

ih re Zusammenhange zu wissen notwendig, wenn man das Aul3ere - den Prospekt 
- und die Bedingungen seiner Entwicklung begreifen will. 



Tafel 1 

Munster . Dom. Paradiesportal: Mann mit Handorgel 
in einem Rankenfries. Um 122; / 63 

Leo n ( Sp ani en). Kat h ed r a le. W es tp 0 rta I : 
Orgelspieler an einem Positiv. Urn 1300 



Tafd 2 

Miinchen , S taatsgemaldesammlun g. Ba rth o l o m ausal tar: 
HI. Cii c il ie mit Hand o r gel ( P o rtativ ). Anfang 1 6. Jh. 

I 

I 
I 



Tafd ~ 

Marburg / Lah n, Universitiitsmuseum: 
Positiv aus Wetter. 1620 von Wiegant Althefer 



Tafc! 4-

Gen[cr A l tar d er Bruder va n Eyck: 
Orge l s piele r i n am P osi ti v. 14 3 2 vol l cndc[ 
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Gescbicbte 

Orgeln sind nach unserm Wissen zuerst im Romischen Re ich verfertigt und ver­
wendet worden. Der Wind fUr die Pfeifen wurde zunachst nicht durch Blasebalge. 
sondern durch Wasserdruck erzeugt. - es handelte sich urn "hydraulische" OrgeIn 11 . 

Im }ahre 757 kam die erste Orgel von Byzanz in das karolingische Reim 12 ; erst 
in langerer Entwicklung wurde die Orgel im Abendland zu einem kirchl ichen In­
strument. Die ersten Orgeln waren noch recht primitiv: sie hatten eineo geringeren 
Tastenumfang und die riesigen Tasten muBten mit Fausten geschlagen: "traktiert" 
werden. Es gab zunachst nur ein Register. eine Art GroGmixtur. den sogenannten 
Hintersatz. Aus diesem kristallisierten sich allmahlich die einzelnen Register her­
aus und andere traten hinzu. das Pedal wurde erfunden; die T asten wurden kleiner 
und leichter spielbar. so daB dann auch sdtlieGlich mehrere ManuaIe in einer Orgel 
vereinigt werden konnten. 

Orgeltypen 

Nun gibt es Orgeln von versmiedener GroBe und verschiedenem Verwendungs­
zweck. Auf mittelalterlidten Darstellungen finden wir haufig Figuren. die eine 
kleine Orgel auf den Arm genommen haben. wobei sie mit der einen Hand den 
Blasebalg driicken und Wind erzeugen. mit def feeien Hand aber auf der Klaviatur 
spieJen konnen. Das alteste mir bekannte Beispiel fur diese Form der " Handorgel" 
ist ein Detail aus dem Rankenfries des ParadiesportaJes am Dom zu Munster 
(Taf. 1); das Portal ist zwisdten 1225/63 entstanden 13. Wir sehen hier einen 
Mann in der Ranke sitzen, der mit dem einen Arm die Handorgel halt (man muG 
sim vorstellen. daB er dabei gleimzeitig einen kleinen Blasebalg bedient) und mit 
der freien Hand auf der Orgel spieit. Von dieser sehen wir nur einen Kastenrahmen. 
in den die Pfeifen eingestellt sind - ihrer GroBe nam geordnet. 

Deutlimer werden die OrgeldarsteIlungen im spateren Mittelalter. wie zum 
Beispiei auf dem BarthoIomaus-Altar der Munmner Staatsgemaldesammlung. den 
ein Kolner Meister im Anfang des 16. lahrhunderts malte (Taf. 2). Hier ist die 
heilige Cacil ie, die Patronin der Kirchenmusik. mit einer Handorgel dargestellt. 
Sie trag t ein zierliches Gestell mit zwei geschnitzten Wangen, einer Klaviatur und 
einem Ornamentband, welches die der GroBe nach geordneten Pfeifen festhalt. 
Aum die beiden Wangen unterscheiden sich nam ihrer GroBe. An der Seite be­
findet sich ein Tragegri ff, an dem in diesem Falle ein Engel tragen hilft. Auf der 

11 Vg!. O . BIE : Klavier, Orgei und Harmoni um (Leipzig 1921) = Aus Natur und Geistes­
welt 325. Bd. 

12 Mariani Scotti Epitome, MG SS 13, 77: Geschenk Constantins an Pippin . 
13 H. HICKMANN (s. u. Anm. 14) geht zwar mit seiner Aufstellung ins 12. Jh . zuriidc, dom 

ist se in Ansatz irrig, denn die bei ihm aIs Abb. 1 aufgefUhrte Miniatur des Ms. 17 333 
des Britischen Museums London gehort Uberhaupt erst dem 14. lh . an I Wenn HICKMANN 

E. Buhles Ansicbt befehdet, das Portati v sei nach 12 50 vermutlich in Deutschland ent­
standen , so hat er jedenfalls unter dem aufgefUhrten Material keinen Gegenbeweis er­
bracht. Aucb ist H. vor 13 70 Iiegendes Material gerade de u t s c her Portativdarstel~ 
lungen seltsamerweise vollig unbekannt geblieben (vgl. HICKMANN 37). 
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Riic:kseite der Orgel erkennt man hier deutlich den Blasebalg, den die Heilige 
gerade zusammendriicken will. 

Ober die Begriffsbestimmung der Orgelarten, die als Portativ (Tragorgel ) uDd 
Positiv (Standorgel) bezeichnet weedeD. 6ndet man 5ehr unterschiedlime Meinun­
gen, die Hue Wurzd in der unprazisen Ausdrucksweise des Mittelalters haben. 
Tragorgeln. die auf Prozessionen mitgefuhrt weeden konnten, sind hau6g als ",Por­
tative " bezeidmet worden. Neuerdings hat sidt ;edoch in den heiden maSgehenden 
Veroffentlichungen ven HANS HICKMANN uDd RUDOLF QUOIKA 14 die auch aus alten 
Quellen belegbare Auffassung durchgesetzt. daB Handorgel UDd Portativ mitein­
ander gleichzusetzen seien. Die traghare ProzessionsorgeI, fur die QUOIKA allenfal1s 
den Ausdruck "orgaJHfHl portatile" gelten liiBt 16, wird bei ihm nirnt grundsatzlich 
vom Positiv untersmieden. Aum Posit ive konnen ja Handgriffe haben. damit sie 
sim bei Gelegenheit an andere Stellen versetzen lassen; sie braumen sidt also im 
auBeren Bild n imt von Prozessionsorgeln zu untersmeiden, an denen sich natiirlich 
unbedingt Handgriffe befinden mussen. Entsmeidend ist aber, daB aus dem Charak~ 
ter der klingenden Werke keine Berechtigung abzuleiten ist. zwismen Handorgel 
und Positiv noch eine Zwismenstufe einzuscnieben. Und ebenso wurde es smwer~ 
fallen. im allgemeinen Aufbau zwei versmiedene Typen grundsatzlich zu unter~ 
scheiden. Zwar sind die GroBenverhtiltnisse untersmiedlich. die Obergange aber 
£lieBend. Nur darin mochte im QUOIKA nimt fol gen. daB die normale Dorforgel. die 
auf Prinzipal -4' basiert. zum Positiv gerechnet werden konne. Das he s s i s c h e 
Orgelbauschaffen zeigt jedenfalls unuberschreitbare Disponierungsgegensatze zwi~ 
schen 2-FuB-Orgel (Positiv) und 4-FuB-Orgel. wahrend im Lebenswerk etwa der 
Orgelbauer lost Friedrim Se h ii ff e r und lohann Eberhard D a u ph i n Klanggegen­
sti tze in der Disposition von 4- und 8-FuB-Orgeln nich t auftre ten. Typisch fur die 
Landorgel ist die Existenz eines selbstandigen Geblases und eines - hau6g noch 
durch einen Gang vom Hauptwerk getrennten - Pedals; naturlim aum ihre Un­
verriickbarkeit. 

Das Positiv hat selbst dann nom transportablen. mobelhaften Charakter. wenn 
es der Handgriffe entbehr!. In der Regel hat es kein Pedal , haufig aber im Unter­
teil (oder auf dem Dam to) das Gebl.se. In diesem Fall bnn der Spieler den Wind 
durch FuBschopfer selbst erzeugen 11, wah rend sonst eine zweite Person. der Kal­
kant. zwei auf der Ruckseite be6ndlime Balge bedient. Diese Art der Anordnung 
setzt allerdings die Tragbarkeit des Positivs herab, die beim .. organum ponatile" 
gewahrt bleibt 18. 

Ein Positiv mit Handgriffen 6nden wir dargesteIlt auf dem bekannten Genter 
Altar, der 1432 von lan van Eyck vollendet wurde (Taf. 4). Die Pfeifen sind durm 
cinige Latten gehalten. sonst ist der Prospekt offen. wie meist in der Friihzeit; die 

1-4 H . HICJ(MANN: Das Portativ (Kassel1936). - R. QUOIJ(A : Das Positiv in Gescnicnte und 
Gegenwart (Kassel 1957). 

15 QUOlkA 13. 
16 QUOIKA 94. 
11 Vgl. QUOIJ(" Abb. 9. 
18 Vgl. QUOlkA Abb. 5: Titelblatt aus Arnold Scnlick. SpiegeI der Orgelmacner. 1511. 
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Anordnung der Pfeifen erfolgt nam ihrer GroBe. also zugleich nam ihrer T onhohe. 
Das Gemalde ist so gewissenhaft ausgefuhrt. daB man sogar den Akkord hat fe st­
stellen konnen. der gerade angesmlagen wird (und damit den genauen Zeitpunkt 
innerhalb der Liturgie) to; die, gestattet un, den SchluB, daB auch die Orgel ,elb,t 
das tatsachliche BUd einer damals gespieiten Orgel wiedergibt. 

Ein Positiv ist auch auf dem TUrsturz des Westportals der Kathedrale von Leon 
in Spanien darge, tellt; Handgriffe fehlen (Taf. 1). Im Ubrigen ent'pricht der Auf­
bau der bereits etwa um 1300 entstandenen Arbeit dem der Orgel auf dem Genter 
Altar. Ein Pedal ist nimt vorhanden. sondern die Orgel steht auf FUSen so we it 
hoch. daB der sehr portrathaft wirkende Orgelspieler seine FuBe darunter stel1en 
kann. Links an der Orgel sitzt der Kalkant und betatigt mit den Handen den 
Bla,ebalg. 

Mit GewiSheit als Positiv ist aum die mit Handgriffen versehene kleine OrgeI 
zu bezeimnen. die 1620 von Wiegant A It h e fer fur die Stiftskirme zu Wet t e r 
erbaut wurde (Taf. 3). Als die Wetterer Kif/:ne 1763- 66 ein groBes Orgelwerk 
erhielt, kam dieses Positiv nam Friedlos (Kr. Hersfeld). von dort 1882 ins Mar­
burger SchloBmuseum (1927 in den Jubilaumsbau Uberfiihrt) 20 . Die Orgel hat 
einen kastenartig flamen Aufbau. der mit geschnitzten Klappflugeln geschlossen 
werden kann (eine gotische Reminiszenz): die Pfeifen des zweifiiBigen Prospektes 
sind in drei Felder gegliedert. Ein Pedal ist nur nachtraglim eingese tzt gewesen; als 
ecntes Positiv enthielt die Orgel in ihrem FuB urspriinglich das Geblase. Die Ober­
tragungshebel zwischen den Registerknopfen und den Registerschleifen sind auBen 
sicntbar. 

Wir kennen also nun Handorgel (Portativ) und Positiv - zu entscheidender 
Bedeutung aber ist die O rgcl im "Organum", im .. Werk" herangewachsen. Auch 
hier wiederum finden wir Orgeln verschiedener GroSe. Ein, zwei, drei, ja selbst vier 
einzelne Werke konnen zum groBen Organum. der "groBen Orgel" zusammentre­
ten. wozu dann noch das Pedalwerk als fiinftes tritt. Je nach ihrer Stellung in der 
Orgel und zum Hauptwerk werden dann die einzelnen Werke bezeichnet. 

Nehmen wir zunachst den einfachsten Typ - eine normale Dorforgel aus nur 
einem Werk, und mit einem Pedal, das im Prospekt nicht sichtbar erscheint. Als 
Beispiel dafiir steht hier die Orgel von I b a (Kr. Rotenburg), die 1715 von lohann 
Eberhard Da uph in aus Miihlhausen errichtet wurde (Taf. 6)21. Sie verkorpert 

19 A. SCHERINC : Zur Frage dcr O rgelmitwirkung in der Kirchenmusik des 15 . lahrh underts 
-. Bericht libe r die Freibu rger Tagung fUr Deutsme Orgelkunst (Augsburg 1926) 87-91. 

20 P. R OSSKOPF: Semshundert lahre Friedlos -+- Mein Hei matland 15 (1952) 28; und DERS.: 

Orgel der alten Kif(ne von Friedlos -+- Mein Heimatl and 16 (1954) 19. - Angaben 
finden sim auch in den Akten des Landeskonservators (Friedlos) und im NachJa8 Bicken 
(Staatsarchiv Marburg). 

21 Kirch enbuch Ronshausen H. 1713- 73. - l ohan n Eberhard Dauphin aus Miihlhausen 
baute seit 1 715 Orge1n in Hesscn-Kasse1. Er machte sirn in Iba :msassig; 1731 starb er 
beim Orgelbau in Hohcneirne. Sein Bruder war der O rgelba uer Joh. Chris tian D:lUphin in 
Kleinheubach am Main. Erbauer der Wallfahrtsorgel von Walldiirn . Die weitere Her­
kunft der auch in Milhlhausen erst zugezogenen Familic ist norn unbekannt. 
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zuglekh in reiner Form den Typ def mitteldeutsmen barocken Dorforgel. Die Pfei­
fen des Prinzipals sind hier nicht in einfamer Reihe def GroBe nach geordnet. Viel ­
mehr sind die groBten Pfeifen in e inem halbrund oder (wie hier) polygonal vor­
springenden Mittelturm untergebracht. die nacbstfolgenden in zwei seitl idten Spitz­
tiirmen, uDd die kle insten in zwei Feldern zwismen den Tiirmen. Die groBte Pfeife 
steht also bestimmend in def Mitte des gaozen Prospektes : groG C vom Prinzipal 
8 FuB. Diese GroBe ist in jener Zeit fUr eine Dorforgel nom durmaus selren, meist 
hatte man nur 4'-Orgeln in den kleineren Ortsmaften. sowei t man iiberhaupt eine 
Orgel hartc. - AUe Tiirme uDd Felder schlieBen mit horizontalen Gesimsen; die 
Zwickelraume zwismen Gesims und seitlichen Pfeifen, die dabei entstehen, werden 
durch Schnitzwerk (Schleierbretter oder Behang) gefilllt. Ebensolches Schnitzwerk 
fulIt den Freiraum zwischen den Oberges imsen der Felder und denen, die vor. den 
se itlimen Spitzturmen bis an den Mittelrurm anlaufen. Auch seitlich schlieBt die 
Orge1 mit ausschwingenden Ornamentbrettern ab, den sogenannten "Ohren" , die 
an StelIe de r Klappflugel aus der Wette re r Orgel getreten sind. Die Bezeimnung 
"Ohren " hangt mit der barock verlebendigenden Yorstellung zusammen, die auch 
die Orgelsmausei te als "Gesicht" bezeidmet. Als Bekronung des Ibaer Prospektes 
springen zwei hessische Lowen gegen den MitteIturm an. Die Ornamentik ist ein 
banddurchzogenes Akanthuslaubwerk, typism fur die Zeit von 17H. 

Wesentlim reimer ist die Orgel von Oberaula gegliedert, die 1721 von 10-
hannes E i c hen b e r g aus Niederaula erbaut wurde (Taf. 6) 22. Der sehr klare Werk­
Aufbau laBt uns erkennen, daB die Orgel aus zwei Werken und Pedal besteht. Die 
Pedalpfeifen. von S'-Lange. sind in den beiden seitlimen Turmen (PedaIturmen) 
angeordnet : RankenIeisten scheiden sie vom Mittelteil. In diesem treten 2 Werke 
des Prospekttypes. wie wir ihn in Iba gefunden haben. ubereinander. Oben be­
findet sich das 4fuBige Hauptwerk. darunter ein 2fuBiges Brustwerk. so genannt, 
weil es in der "Brust" der Orgel sitzt. Aufbau und Ornamentik der Orgel stehen 
Iba zeitlich und stilistism nahe. Wir finden das gleiche Bandel-Akanthus-Werk. in 
den Ohren posauneblasende EngeI (ein Erkennungszeimen fur den Orgclbauer 
Eichenberg ; in Iba waren nur geflugelte Engelskopfe an der gle ichen SteBe). auf den 
BaBturmen Lowen mit Wappen, auf den Spitztlirmen Bekronungen. AuffaIlig sind 
nom die Rundbogen in den Gesimsen der Zwism enfelder . 

Ein sehr ma;es tatisches Werk begegnet uns in der OrgeI der Ka sse Ier Mar ­
tin s kir c he . die le ider 194 3 zerstort wurde (Taf. 7). Die O rge I wurde 1610 von 
dem Hamburger Hans Scherer erbaut 23• In ihrem auf der Abbildung sichtbaren 
Zustand zeigt sie drei Werke : ein Hauptwerk von 8' (oben). ein Brustwerk von 2' 
(in dieser Form wohl aus dem 18 . Jh .) und ein Riickpositiv von 4' (193 6 wiederher­
gestelIt). Das Rii ckpositiv hat seinen Namen daher. daB es sich an der Emporen­
briistung im Rucken des Organisten befindet ; dieser sitzt ja im allgemeinen mit 

22 Freundlime Mitteilung von Herrn Orgclbaumeister Werner B 0 5 C h IKassel vom 2 . 9 . 
1954. au f Grund einer in der O rgel gefundenen Notiz. Die Identi tat, di e im smon 
wegen der Stil iibereinstimmung mit der fij r Ei menberg gesirnerten Orge1 in Srnlitz 
(zw. 17 13 / 21 ) angenommen hatte, ist dadurch gesichert. 

2 3 KAUFM ANN 3 56. 
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dem Gesicht zur Hauptorge1 und mit dem Rucken zur Kirche. - Die Pedalpfeifen 
(16') sind in zwei riesigen Turmen zu Seiten des ganzen Werkaufbaues angeordnet; 
sie treten nach vorn heraus und reichen bis zum Boden der Empore herunter. Diese 
beherrschende Form der BaBturme ist eine Erfindung eben dieser Orgelbauerfamilie 
Scherer, nach deren Herkunftsort man diesen Orgeltyp auch als "Hamburger Pro­
spekt" bezeichnet. Wir baben in dieser Orgel ein Prachtbeispiel des frlihbarocken 
Stils, der mit der Endaltung und Bewegung groBer schwerer Massen arbeitet. Einzel­
formen, wie die bohen bekronenden Hauben mit Arkadenmotiven tragen noch das 
Geprage der Renaissance. Bemerkenswert ist nom die doppe1geschossige Anordnung 
der Felder zwismen den 3 Turmen des Hauptwerkes, eine norddeutsche Eigenart. 
von der sich der thiiringisch-hessische Bereich durch Anwendung nur je ei n e s FeI­
des unterscheidet. 

Die einze1nen Werke einer Orgel werden nach ihrem Aufstellungsort (im Ver­
gIeich zum Hauptwerk) benannt. Steht das 2. Werk u be r dem Hauptwerk. so spre­
chen wir vom "Oberwerk", steht es darunter - in der "Brust" der Orge1 - so 
haben wir es mit einem Brustwerk oder Brustpositiv zu tun. Im Rucken des Orga­
nisten aufgestellt od er aufgehangt, wird das Positiv zum Riickpositiv. Ein seitlich 
des Hauptwerkes angeordnetes Werk (was selten vorkommt), wurde als Seitenwerk 
zu bezeichnen sein. Meist stehen auBen in Turmen, Flugeln oder Feldern die Pfei­
fen des Pedalwerkes. Selten einmal treten Oberwerk, Hauptwerk, Brustwerk und 
Ruckpositiv zusammen in einem Prospekt auf. Ein Beispiel dafur ist die Merseburger 
Domorgel, welche 1702/03 von Zacharias TheyBner errimtet wurde {Taf. 8)24. 
Das Hauptwerk hat drei Rundtiirme, deren mittlerer dominiert, und doppelgeschos­
sige Zwischenfe1der, al1erdings mit einem schweren trennenden Gesirns nach mitte1-
deutsmer Art. Das Oberwerk erweitert den mitteldeutsmen Normaltyp durm zwei 
an den Seiten tiefer herabreimende Rundturme. Der Hauptteil des Brustposi tivs 
wird - mit Ausnahme der seitlimen Turme - dem Blick fur gewohnlich durch das 
Ruckpositiv verdeckt, we1ches den mitte1deutschen Typ einer 4'-Orgel vertritt. Die 
Pedalpfeifen des 16fiiBigen Hauptregisters sind in groBen Rundtiirmen und au6en 
begleitenden Spitztiirmen aufgestellt. Die Orgel ist ornamental sehr reim behan­
de1t. nicht nur durch breit entfaltetes Akanthuslaubwerk, sondern auch mit Figu­
ren (meist musizierenden Engeln) auf fast alien Obergesimsen. Vorziiglich gel un­
gen ist, wie bei den meisten Barockorgeln, die Einfiigung in die vorhandene Archi­
tektur; das heiBt in diesem Falle: in den Bogen des gotischen Netzgewolbes. 

V!as hat es nun eigentlich iiberhaupt zu bedeuten, wenn eine groBe Orgel sim 
aus mehreren "Werken" zusammensetzt? Der Grund Iiegt in dem verschiedenen 
KIangcharakter der einzelnen Werke. Es wiederholt sich sozusagen auf haherer 
Stufe der Unterschied in der Klangfarbe, der smon fUr die einzeInen Regis ter gilt. 
DaB ein Werk, in dem vorwiegend "sanfte" Stimmen vertreten sind, ganz anders 
klingen muB als ein solches, in dem Prinzipal oder gar Trompeten "den Ton an­
geben", liegt auf der Hand. Man denke auch an Kompositionen fur gemischten 

24 KAUFMANN 325: 1702 ; HAACKE 6 u. 30: 1 703 ; nam. dem Inventar (Bau- und Kunstdenk­
maier d. Prey. Sachsen. Kr. Merseburg. 1883, S. 157) Iag die Erbauungszeit allerdings 
1706- 13. 
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Chor, in denen die einzelnen GruppeD - Manner~, Frauen~, Knabenmor z. B. -
gegeneinander ausgespielt weedeD, urn dann wieder zentrale Partien dee Kompo~ 
sition gemeinsam zu gestalten. Genau so sind die Orgelkompositionen des Barock 
aufgebaut, und dies em Kompositionsaufbau entsprimt dee Aufbau dee Orgel­
.. werke" und Prospekte. So soil das Hauptwerk majestatisch klingen. wahrend das 
Oberwerk verhaltener ist; liehlich soil das Brustwerk sein, durdtdringend das Riick­
positiv. Diese Aufgliederung ist nimt zuHillig: das irn Kern des Werkaufbaus be­
findliche Hauptwerk muB ehenso tragende Kraft hesitzen wit dee Prinzipal als 
Kern des einzelnen Werkes. Das am starksten eingebaute, oft mit Turen verschlieB­
hare Brustpositiv ist der rechte Ort Hir die sanften Stimmen. Hingegen das am 
starksten exponierte Rtickpositiv ist das geeignete Werk fUr einen schneidend durch~ 
dringenden Klang. AIs Rahmen und Fundament tritt das Pedalwerk in Erscheinung. 
AlIe Werke zusammen aber vereinigen sich im groBartigen .. Tutti", und wie dies 
musikalisch geschieht. wird es aum im Prospekt oHenbar gemamt. Der Orgelpro~ 
spekt. speziell derjenige der Barockzeit. ist unmittelbar ins Bild umgesetztes musi~ 
kalismes Kompositionsprinzip. Der Werkaufbau ist die angemessene Entsprechung 
derjenigen Musik, die der Orgel am meisten gemaB ist. Eben deshalb kehrt man 
aum in unserer heutigen Zeit zu den vom Barock entwickelten Erkenntnissen 
zurtick. 

B i 1 d n a c h w e is: Photograph isme Vorlagen fUr die Abbildungen dieses Beitrags wer­
den folgenden Stellen verdankt: Bayrisme Staatsgemaldesammlungen Mundlen Taf.2 / 
Denkmalamt Marburg Taf. 7 / Bildarchiv Fato Marburg Taf. 1. 3, 61 U. 8 / Aufnahmen 
des Verfassers Taf. 5 u. 61:. 
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