Der Kasseler Kuppelbau,
ehemals GieBhaus der Lokomotivbaufirma Henschel

Helmut Sander

Das GieBBhaus wurde 1836-37 von Carl Anton Henschel (1780-1861), dem
berihmten Sohn des 1777 aus GieBBen zugewanderten Firmengriinders Georg
Christian Carl Henschel (1759-1835) errichtet!. Carl Anton war ein grundli-
cher und gewandter Mathematiker, hatte das Baufach studiert, war 1813 Bau-
inspektor in Sooden-Allendorf und ab 1817 im viaterlichen Betrieb, blieb
jedoch gleichzeitig Staatsbeamter. 1832 wurde er zum Oberbergrat ernannt.
Zu seiner Zeit war er ein geistiger Mittelpunkt Kassels. Die Firmenentwick-
lung verdankt ihm wegen seiner kiinstlerischen, technischen und kaufmanni-
schen Fahigkeiten enorme Impulse.

Gerhard Seib hat 1973 in seinen ,Studien zur Geschichte der Industrie-
architektur in Hessen” das Gie3haus ausfiihrlich beschrieben und im damali-
gen bzw. friheren Zustand bebildert?. Ein detaillierte Beschreibung soll
deshalb hier entfallen. Uber zehn Jahre sind seitdem vergangen, und das
inzwischen vom Staatlichen Hochschulamt Kassel renovierte Gebdude wurde
als Kommunikationszentrum in den Technikbereich der Gesamthochschule
Kassel am Moncheberg integriert. Nach langem Dornroschenschlaf erwachte
es zu neuem Leben. Seit einigen Jahren steht das Gebaude mit der daneben
befindlichen Platane unter Denkmalschutz.

Seib zitiert eine Reithe von Vorbildern des GieBhauses, doch ,in der
1. Halfte des 19. Jahrhunderts bieten sich keine unmittelbaren Vergleichsbei-
spiele zum Henschelschen GieBhaus an, was die Originalitit bzw. Singularitat
des technischen Baudenkmals unter Beweis stellt”?. Erwiahnt wird auch die
Ludwigskirche in Darmstadt (Architekt Georg Moller, Bauzeit 1822-38) mit-
ihrem fensterlosen Rundbau und dem riesigen Portikus. Diese Kirche ist
bewul3t dem romischen Pantheon (erbaut 27 v. Chr., erneuert 115-125) nach-
empfunden worden, jedoch mit wesentlichen Abwandlungen.

Es besteht der Verdacht, daB auch Carl Anton Henschel gedanklich das
romische Vorbild vor Augen hatte. Von einer verkleinerten Kopie kann keine
Rede sein. Zeichnungen des Pantheons waren in Andrea Palladios viertem
Buch zur Architektur (Venedig 1570) zu finden*. Das romische Pantheon ist
durch besonders einfache, klare Verhiltnisse charakterisiert. Der riesige
Rundbau wird von einer oben offenen Kuppel tiberdeckt, deren ScheitelhGhe
vom Boden aus dem waagerechten Raumdurchmesser gleicht. Die Innenwand
ist geometrisch durch acht Nischen aufgeteilt, eine davon bildet den Eingang.
Diesem ist ein groBBer, tempelartiger Saulenportikus vorgebaut worden. Zu-
sammen mit Vitruv (1. Jahrhundert v. Chr., ,Zehn Biicher liber Architektur”)
und den romischen antiken Ruinen hat dieser Bau die italienische Renais-
sance des 15. und 16. Jahrhunderts beeinflu3t. Nach Vitruv schaffte es erst
Andrea Palladio (1508-1580) wieder, als reiner Berufsarchitekt zu Weltruhm
zu gelangen. Mit seinen 1570 erschienenen ,,Vier Buichern zur Architektur”?
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wurde er zum Inspirator der vielfachen klassizistischen Stromungen, welche
das Bild der Weltarchitektur uiber Jahrhunderte hinweg entscheidend mit-
gepragt haben. Natirlich hat wegen der Sdulenordnungen, Architrave und
Tympana auch mancher Barockarchitekt bei Palladio nachgeschaut. England
und Amerika sind frith dem ,Palladianismus” erlegen. Deutschland folgte mit
seiner eigenstindigeren ,Deutschen Klassik” erst gegen Ende des 18. Jahrhun-
derts, als tiberraschenderweise Kassel mit seinem ,Museum Fridericianum”
(erbaut 1779 von Simon Louis du Ry), mit seiner Gestaltung des erweiterten
Stadtbildes und einige Jahre spiater mit den riesigen Sdulenportiken des
Schlosses Wilhelmshohe (erbaut 1791-1800 von Heinrich Christoph Jussow)
der deutschen Baukunst neue Impulse gab. Anfangs hatte die englische Gattin
des hessischen Landgrafen Friedrich II. (reg. 1760-1785) wohl manches Wort-
chen mitgeredets. Fur die Wilhelmshohe wire noch Leopold von Klenze mit
seinem Ballhaus aus Jéromes Zeiten zu nennen, fiir Hannover der Name
Georg Friedrich Ludwig Laves, fiir Preu3en Karl Friedrich Schinkel.

Um 1800 sprossen tiberall in deutschen Landen symmetrische Bauten mit
Saulenportiken aus dem Boden, so dal3 der Oberbergrat Carl Anton Henschel
in seiner ,,Aesthetik der hoheren Baukunst”® in Kenntnis der ,,Herrlichkeiten
der antiken und mittelalterlichen Bauwerke” klagen konnte:

Statt aber nach den leitenden Grundgedanken jener Kiinstler, und den allgemei-
nen Gesetzen, die sie bei Schaffung ihrer Bauwerke befolgten, zu forschen, und
dadurch frei zu werden von jeder sklavischen und unverstandigen Nachahmung,
und jene allgemeinen Gesetze fiir ganz andere Bauzwecke und klimatische und
soziale Verhaltnisse der neuern Zeit umzubilden, verfiel man in eine mehr oder
weniger spezielle Nachahmung, und exzerpierte sich - mit einstweiliger Beiseite-
lassung der mittelalterlichen Kunst - ausschlief3lich aus der antiken Architektur
Katechismen der s. g. Fiinf-Saulen-Ordnungen, als Sammlung bequemer Typen zu
jeglicher sinnigen und unsinnigen Composition.

~Was macht ihr Saulen denn da?” fragte ein Vorubergehender einen Portikus.
,Daswissen wir nicht!” hallte es wider, und, wenn wir an Hunderttausende unserer
offentlichen Gebdude dieselbe Frage richten wollten, wiirden wir uns vielfaltig
ahnlicher Antwort zu gewartigen haben. Und so sind denn nun seitdem die meisten
Palaste, Stadttore und Monumente, Rat-, Zeug-, Gast-, Zucht-, Land-, Kauf-,
Zoll-, Wacht-, Kranken-, Gottes- und Teufelshauser in Europa leider tiber diesen
einen Leisten geschlagen worden.

Mit den  Finf-Sdulen-Ordnungen” sind nach Palladio die toskanische,
dorische, jonische, korinthische und kompositive gemeint.

Nach diesen Satzen ist klar, warum das fast sakral wirkende GieBBhaus kei-
nen Saulenportikus erhalten hat, sondern einen stark vereinfachten Portikus
(vergl. Ludwigskirche in Darmstadt!) mit Attika. Der heutige Vorbau stammt
wohl aus der Zeit um 1935, als man das Gie3haus zum Werksmuseum um-
baute und einen breiteren Eingang benotigte.

Wie nun sollte nach Carl Anton Henschel der damalige Architekt wieder
verniinftiger bauen?

Auch nimmt sich’s der Architekt in der Neuzeit schon heraus, seine Kunst auf ei-
gene Faust als eine freie zu iiben, und wo dies nicht ziigellos, sondern

1) mit Geist,
2) theoretisch, mit Bewuf3tsein wissenschaftlicher Griinde, und
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Alte Ansicht des GieBhauses der Firma Henschel, erbaut 1836/37
Aquatinta von J.-H. Martens, Staatliche Kunstsammlungen Kassel
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3) praktisch, mit Berticksichtigung aller influierenden Umstande, geschieht, wird
damit ein Fortschritt angebahnt, der uns allein wieder zur Selbstandigkeit verhel-
fen kann und wird’.

Wie richtig! Nur hitte Carl Anton sich nicht als Prophet betidtigen sollen.
Henschels Worte und wird sind im Eklektizismus des 19. Jahrhunderts unter-
gegangen. )

Das frither als Henschels Biichlein liber Asthetik entstandene GieBhaus
wird man trotzdem an seinen Theorien messen diirfen, denn sonst hétte er sie
anders publiziert. Dieses friihe Fabrikgebdude, das nach dem Brande des land-
griflichen Gie3hauses am Ahnaberg (heutige Weserstra3e) auf dem kiinstlich
abgeflachten Ful3e des Moncheberges auf freiem Felde entstand, konnte Hen-
schel beinahe ungebunden gestalten. Aber er respektierte nicht nur praktische
und technische Bindungen, namlich z. B. die Nahe zur Artilleriekaserne und
das Erfordernis eines groB3en, stiitzenfreien Raumes, sondern er versuchte,
mit seinem Neubau ein richtungsweisendes kleines Kunstwerk zu schaffen.
Die beiden kleinen Flugelbauten an der Nordseite der Rotunde bzw. die spite-
ren Um- und Anbauten durch die Firma Henschel bleiben im Nachstehenden
unberucksichtigt.

C. A. Henschel selbst schreibt:?

Ein Bauwerk hat Stil, wenn gewisse mit der Idee und dem Baustoff zu vereinbare-
nde Grundformen die ganze Komposition durchdringen und sich selbst bis in den
feinsten Schmuck verwandtschaftlich verzweigen.

Und weiter unten:

Begrufien wir daher die sich jetzt wieder einfindende Freiheit der Kunst, bemiihen
wir uns, die tausendfaltigen Erfahrungen nach und nach immer mehr in allge-
meine Regeln zu fassen; so wird es nicht fehlen konnen” usw.

Er beruft sich darauf, daB3 sich bei den Produktionen der Natur, wie z. B. die
Gestaltung organischer Wesen, mit dem Zweckmapigen das Charakteristische
und Schone immer unzertrennlich vereint findet. Parallel mit der Natur gehen wir
daher am sichersten, . . . so daf3 die daraus resultierende Ahnlichkeit alles
Geschaffenen Analogien bietet, mittelst derer von dem Einen auf das Andere ver-
niinftig geschlossen werden kann. Man fuhlt sich an uralte Quellen wie Platons
Urbilder erinnert. Dal3 Musik und Mathematik hineinspielen, ist dem Ober-
bergrat vollkommen Kklar.

So gedeiht aus den Urgriinden heraus sein neues GieBBhaus zu einem zylin-
drischen, von Suden her durchlichteten Bau mit maoglichst leichter, aber
feuersicherer Bedachung in Form einer Kugelkalotte mit einem Rauchloch
(griechisch Opeion), welches er mit einer kleinen ,Laterne” liberdeckt.

Aus becherformigen Tonr6hren wurde die Kuppel iiber den Ziegelstein-
wanden gemauert. Die nach innen offenen Rohren wirken sich akustisch
gunstig aus, der Nachhall im Raume betriagt aber trotzdem fiir tiefe Tone noch
heute 6 Sekunden. Das aullere Sichtmauerwerk war damals nach dem Wil-
helmshoher Wachgebaude noch ein Novum in Hessen, dem freilich bald die
Bahnhofe und spater viele Wohnbauten der Griinderzeit folgten. Die gedank-
liche Kugel, welche im Pantheon auf der Erdoberflache ruht, ragt im GieBhaus
in die Erde hinein, denn , Festgemauert in der Erden steht die Form aus Lehm
gebrannt”. . . Im GieBBhaus wurden nicht nur der Fuldaer ,Bonifatius”
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VORBAU AUS DEM JAHRE 1977

GLEICHSEITIGES DREIECK BZW SECHSECK)
UND QUADRAT ALS,SCHLUSSELFIGUREN"

H S.1978

VORBAU AUS DEM JAHRE 1935 (?)

GrundriB des ehemaligen GieBhauses mit Darstellung der geometrischen Entwurfsmethode
mittels Altgradeinteilung
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von Werner Henschel (1782-1850), sondern auch Glocken, Gitter, Treppenstu-
fen, Maschinenbauteile u.a. gegossen.

Die Kuppel ist also keine Halbkugel. In dem etwa 13 m hohen Gebaude hat
der innere Grundkreis einen Radius von 8 m, die Winde sind 5 m hoch. Diese
Zahlen 5-8-13 sind Bestandteil der sogenannten Fibonaccireihe®. Die Quo-
tienten benachbarter Zahlen, also a: b, b:(a+b) usw., nihern sich dem ,gol-
denen Schnitt” 0,618. ... Von dem Denkmodell weicht die Kuppel wegen ihres
etwas groBeren Radius und ihrer Ungenauigkeiten ab. Nach einem Einsturz
wurde die Ausfiihrungsart geandert.

Uberraschenderweise scheint das GieBhaus mit dem metrischen System
bemessen worden zu sein. Andererseits betragt der Gesamtdurchmesser
angeblich auch 60 Ful3'9. Als offizielle Maf3einheit wurde das Metermal}
nach Vervielfdltigung des Pariser Prototyps erst 1889 an die Mitgliedsstaaten
der Meterkonvention verteilt. Aber bereits im Jahre 1795 wurde das Meter-
mal} erstmalig durch die franzosische Nationalversammlung definiert, und
zwar als zehnmillionster Teil des durch die Pariser Sternwarte gehenden
Erdmeridianquadranten!!. Die heute giiltige Definition ist viel genauer.
Spitestens in den Zeiten des Westfalenkonigs Jérome (reg. 1806-1813 in
Kassel) wird man in Kassel Kenntnis von dem Metermalf} erlangt haben. Die
1762 in Kassel gegriindete Firma Breithaupt mufite als Spezialist fur Vermes-
sungsgerite an allen Neuerungen auf diesem Gebiet interessiert gewesen sein.
Carl Anton Henschel war mit Friedrich Wilhelm Breithaupt (1780-1855),
seinem Altersgenossen, eng befreundet. Ab Mitte des 19. Jahrhunderts baute
die Firma Breithaupt eigene Gerite im metrischen System. Die Wahrschein-
lichkeit spricht dafiir, daB Carl Anton den inneren Grundkreis des Giel3-
hauses mit einem Radius von genau 8,00 m ziehen lie. Hinzu kamen
2X0,75 m Wandstiarken und die Lisenen, so dafy der grof3te Durchmesser 18 m
betragt.

Hinsichtlich der Gliederung der AuBlenwande mit Tiren, Fenstern und
Lisenen vermutet man Teilungen nach dem Acht- bzw. Sechzehneck. Der
vom Verfasser aufgenommene Grundrif3 besagt jedoch anderes. Zwar sind die
vier Haupthimmelsrichtungen durch gegenuber liegende Eingange bzw.
Fenster betont, aber die iibrigen Gliederungen bezeugen, dal3 Henschel die
Altgradeinteilung des Kreises (360°) zu Hilfe genommen hat. Er wird mit
einem Theodoliten seines Freundes Breithaupt den Grundkreis entsprechend
eingeteilt haben!2. Wegen der Anwendung des Altgradsystems passen die Fi-
guren des Quadrates, des gleichseitigen Dreiecks und des Sechsecks bzw.
Sechssterns gut in die Grundrif3struktur. Das Symbol der Firma Henschel ist
ein Sechsstern.

Der kleine Kuppelbaukorper ist sehr rational und symboltrachtig entworfen
worden. Kein Zeifel besteht daran, da3 Carl Anton Henschel selbst dazu in der
Lage war. Ausgangspunkt seiner theoretischen Uberlegungen war weder die
romische Antike noch die Renaissance noch die deutsche Klassik, sondern die
Gestaltfindung aus den uralten mathematischen Grundformen der Baukunst,
gepaart mit kiinstlerischen Freiheiten im Detail.

Carl Anton Henschel schreibt wiederholt selbst, daB3 u. a. ,,einfache, deut-
liche Verhaltnisse” ein Bauwerk anerkennenswert machen!3. Man solle alle
Miihe auf die Ausbildung einer konsequenten Theorie verwenden!4,
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Diirfte man hiernach seine vorldufigen Anforderungen an ein gutes Werk der
bildenden Kunst zusammenstellen, so miifite dasselbe

1) aus einem, nach Verhaltnis, edlen Material gebildet sein;

2) den Zweck seines Daseins im Ganzen, sowie die daraus gezogenen Motive seiner
Gestaltung, in allen Teilen deutlich zu erkennen geben;

3) durch einen leicht in die Augen fallenden harmonischen und deshalb sinnfalli-
gen Einklang der Verhaltnisse, der Teile zueinander, dann der Teile zu den
Gruppen, und endlich der Gruppen zu dem geschlossenen Ganzen, von Stufe zu
Stufe, Erwartungen erregen und befriedigen, auch nicht durch iiberfliissige oder
karge Ausstattung Reue erwecken; und endlich

4) neben allem, was es hiermit zu den Sinnen redend schon offen aussprach, oder
der Fantasie Spielraum gebend weiter suchen und finden lief, auch immer noch
einen Grad poetischer Tiefe , der Reize Geheimnis” bewahren. Mit einem Worte:
Es soll das Kunstwerk aus dem Kampfe der Zwecke und Umstdnde verkldrt her-
vorgehen, wie einst Aphrodite aus dem Kampfe der Wellen's.

Wie sehr in diesem Sinne den Henschelanern das kleine GieBhaus auch im
Rahmen der spéateren riesigen Fabrikanlagen lieb geworden und geblieben ist,
erhellt sich u.a. daraus, dal es immer wieder als Bildmotiv auf Briefkopfen
und sogar auf dem Firmen-Notgeld der Inflationszeit!¢ vorgestellt wurde.
Trotzdem war die Denkmalpflege lange achtlos an ihm voriibergegangen.

Es scheint so, als stiinde das GieBhaus nicht nur als ,spéatklassizistisches
Gebdude” am Ende der ,,Deutschen Klassik”, sondern wie ein frithes Bauwerk
der griechischen Antike am Anfange einer neuen, langwihrenden BewuBt-
seinsbildung. Spontan flihlt man sich an das runde, unterirdische ,Schatzhaus
des Atreus” bei Mykena (um 1350 v. Chr.) erinnert. Die Wélbtechnik konnte
uber die Jahrtausende hinweg immer wieder verbessert werden, aber die
Freude an der geometrischen Kreisform ist unverginglich geblieben. Auch
die Kreisteilungen nach den geometrischen Grundfiguren (gleichseitiges
Dreieck, Quadrat, regelmafiger Fiinfstern) sowie nach dem Altgradsystem be-
sitzen seit vielen Jahrtausenden Ewigkeitswert. Die Altgradteilung wurde
nicht nur wegen der Méglichkeiten leichter Teilbarkeiten, sondern vor allem
aus astronomischen Griinden erdacht: Das Jahr hat 365 Tage, und diese Zahl
liegt nahe bei 360.

Antike Rundbauten wurden normalerweise so eingeteilt, da man die
Kreisteilung mit Zirkel und Lineal bzw. im Geldande mit der Knotenschnur
konstruieren konnte, d. h. man verwendete Dreier-, Vierer- und Fiinfereintei-
lungen bzw. deren Kombinationen. Eine zweite Drittelung von Winkeln ist
auf diese Art nur in Sonderfdllen moglich. Deshalb {iberracht es, daB in der
Baukunst Neunerteilungen, aber auch Teilungen nach den Primzahlen 7, 11,
13, welche geometrisch nur anndhernd genau zu l6sen waren, vorkommen.
Es folgen einige Hinweise auf 18- bzw. 36-geteilte Kreisformen in der Bau-
geschichte:

Olympia (GR), Philippeion, gebaut um 338 v. Chr., ein Rundbau mit 18 Siu-
len, dessen Reste noch vorhanden sind;

Tivoli (I), Vestatempel, altromisch, mit 18 Saulen;

L’Aquila (I), San Silvestro, Renaissancebau mit 18 teiliger groBer Fenster-
rose;
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Korcula (YU), Markuskirche, 13. Jh., mit 18teiliger grofler Fensterose;
Wien, Hallenstadion, erbaut 1977 von Arch. Kurt Koss, 36 geteilte, riesige
Rundhalle.

Diese Beispiele mogen dazu dienen, klarzumachen, dal} die Grenzen zum
Individuellen in der Baukunst in Ewigkeit erst dort beginnen, wo die mathe-
matisch faBbaren Erscheinungsbilder mit viel Phantasie verfeinert werden
bzw. wo mittels geschickter Kombination optische ,,Gedichte”, ,,Volkslieder”
oder gar ,Symphonien” entstehen. Dies moge Ich-stichtigen Hauslebauern zu
denken geben. In seinem Herkules-Buch!” hat der Verfasser eine grof3ere Zahl
von Zentralbauten mit Oktogonformen benannt bzw. gezeigt und dariiber hin-
aus mathematische Zusammenhinge klargelegt, welche zeigen, dal3 sich eine
verniinftige Bautheorie hinsichtlich der Proportionen keineswegs auf Zentral-
bauten beschrianken muf3. Dezimalrechnung und Kegelschnittlehre haben
sich dabei als besonders hilfreich erwiesen.

K

Seit dem Zweiten Weltkriege war der Kuppelbau fast dem Untergang
geweiht. Erst nach dem Verkauf des Fabrikgelindes am Hollandischen Platz
an das Land Hessen fiel diesem die Aufgabe einer griindlichen Renovierung
zu. Annidhernd eine Million Deutsche Mark muf3te vom Staatlichen Hoch-
schulbauamt Kassel fiir die Wiederherstellung verbaut werden. Im wesent-
lichen waren auszufiihren:

Sanierung des AuBenmauerwerks, obere Ziegelsteinrollschicht;
Schaffung einer etwa 30 cm dicken ,Warmehaube” fiir die Kuppel, beste-
hend aus geleimten Holzbindern, Warmeisolierung, Schalung, Feuchtig-
keitsisolierung, Kupferblechdeckung, Entwisserung;

Konstruktion einer holzernen Laterne mit motorisch zu 6ffnenden Fen-
stern;

Neukonstruktion der Fenster und Tore;

FuBBbodenheizung;

Klinkerbelag;

neue Beleuchtungsanlagen;

Anstricharbeiten.

Die Details wurden mit dem Hessischen Landesamt fiir Denkmalpflege,
Aullenstelle Marburg, besprochen. Die fur die Vortrage ungiinstige Raum-
akustik blieb dabei unberiicksichtigt, weil auf Wunsch der Denkmalpfleger
der Industriebaucharakter erhalten bleiben sollte. (Durch spezielle Mal3-
nahmen 143t sich die Akustik nach Bedarf verbessern.) Trotzdem war das Alt-
bewiahrte zwangsldaufig mit neuen konstruktiven und gestalterischen Ideen
darzubieten.

Fur die Warmehaube errechnete der Statiker ein System aus 40 geleimten
Viertelbogenbindern, 40 Halbsparren sowie unterer und oberer Stahl-Ring-
verankerung. Hier wurde statt der 360-Altgrad-Teilung die zweckmaligere
400-Neugrad-Einteilung angewandt, welche auch historische Urspriinge
kennt.

Mangels historischer Unterlagen erhielt die neue Laterne eine 16er Tei-
lung, deren Diskrepanz zur 36er Grundri3teilung kaum wahrnehmbar ist.
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Auch in der historischen Baukunst hat man oft verschiedene Kreisteilsysteme
miteinander verquickt.

Die Halbrundbogen der Tiiren und Fenster wurden flinfgeteilt, um keine
Sprossen, sondern Glas in das Mittelfeld zu bekommen. Man kann dabei an
barocke oder klassizistische Fenster oder auch gotische Rosen oder beriihmte
Chorgrundrisse denken, deren Zahl den Rahmen dieses Aufsatzes sprengt.
Der Winkel zwischen den Sprossen betriagt 40 GON bzw. 36 Altgrad.

Der neue Klinker-Bodenbelag erldutert mit seinen 18 gro3en ,Strahlen” das
Geheimnis des Altbaues. Sein Zentrum wird jedoch aus einem zwanzigecki-
gen, schwarzen Schieferstein gebildet!3,

Der Kuppelbau enthilt in seiner Eigenschaft als Wachstumszelle der
Gesamthochschule Kassel Gedankenbriicken, welche sechs bis sieben Jahr-
tausende ruckwarts uberspannen. Die Zahlen 1-6 des einfachsten rechtwinkli-
gen Dreiecks!?, das mit dem Namen des griechischen Philosophen Pythagoras
(572-493 v. Chr.) verkniipft ist, bilden durch dessen Forschungen bekanntlich
die theoretischen Grundlagen der Musik. Sie konnen auch die neue Architek-
tur mit mehr Leben, Schonheit und Sinn erfiillen, denn sie sind in Verbindung
mit ganz wenigen geometrischen Urformen die Grundlagen der Mathematik,
speziell der polaren MeBsysteme (Zeit- und Winkelmessung!), des Dezimal-
zahlensystems, der Dezimalbriiche, der Prozentrechnung, der MaBstibe, der
Proportionen, der Kegelschnittlehre, ohne die kein Architekt seine Ideen ver-
wirklichen lassen kann. Ordnung und Schonheit waren fiir ihn zwar viele Jahre
hindurch kaum noch ein Diskussionsthema, - aber in den unendlich feinen
Teilbarkeiten der Systeme bzw. geometrischen Strukturen steckt auch geistige
Freiheit, welche die zeitweilig allzu hoch gepriesene kiinstlerische Freiheit
mit dem Mantel des Wissens und Verstehens umschlief3t.

Und noch ein universaler Gedanke: Samtliche Lebewesen, von der Urzelle bis
zum Menschen, besitzen ein gemeinsames Konstruktionsprinzip - die biegeweiche,
vom Innendruck aufgepumpte Membrankonstruktion, kurz: den Pneu”". Wenn
dieser Pneu erhartet, dann entsteht z. B. eine Eischale, eine verholzte Zelle,
eine Schadeldecke oder auch in libertragenem Sinne aus geistig geschautem
Pneu der Kasseler Kuppelbau wie seine beriihmten Vorbilder als riesige Ur-
zelle naturverwandter und deshalb lebensvoller Gestaltung.

So sehr die vorstehenden Gedanken tiiberraschen mogen . . ., der Kasseler
Kuppelbau ist und bleibt ein kleines Pantheon der erkennenden Vernunft.

X
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8 S.6-7a.a0.
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Leonardo von Pisa, genannt Leonardo Fibonacci, geb. in Pisa um 1170, gest. um 1250, hatte in Italien groBen
EinfluB hinsichtlich des iliber Spanien eingefiihrten indisch-arabischen Zahlenrechnens, welches das
Rechnen im Laufe von Jahrhunderten durch Verdringen der rémischen Zahlen vereinfachte. Siehe Hein-
rich Tietze, ,Geloste und ungeltste mathematische Probleme”, Miinchen 1980, S. 251, aberauch z. B. ,Bild
der Wissenschaft™ 6/1983, Stuttgart, S.137-138.

S. Anm. 2, S. 46. Die 60-FuB-Angabe ist mehrdeutig bzw. ungenau. Rechnet man mit dem seit 1820 giiltigen
~Kurhessischen NormalfuB8”, so ergibt sich 60x0,2877 = 17,26 m. Der AuBendurchmesser ohne Lisenen
betriigt aber 17,50 m.

Zur Geschichte des MetermaBes s. Meyer's Enzyklopiidisches Lexikon, Bd. 16, S. 143, Mannheim 1976.
Georg Breithaupt: Friedrich Wilhelm Breithaupt, kurhessischer Hofmechanikus und Miinzmeister”™,
Kassel 1962, S. 22. - Nach dortiger Angabe hat Carl Anton Henschel sogar selbst ein Nivellierinstrument
konstruiert.

S. Anm. 6, S. 10.

S. Anm. 6, S. 11.

S. Anm. 6, S. 19-20.

Abb. in JInformationen” 8/1979, S. 12. Dort ein Aufsatz von Gerhard Meyer tiber ,Hochschulausbau am
Holldndischen Platz” mit farbigen Bildern und Plidnen, u. a, zweiseitiger ,Plan von Kassel” aus dem Jahre
1840 von C. L. Kraus mit rot einpunktiertem Henschelgelinde. Das GieBhaus ist ohne Fliigelbauten darge-
stellt!

Helmut Sander: ,Das Herkules-Bauwerk in Kassel-Wilhelmshohe™, Diss. Berlin/Kassel 1981, s. dort beson-
ders die Anhinge 2 und 15,

Hinsichtlich der jetzt amtlich giiltigen Neugradwinkelmessung (Vollkreis = 400 GON) siehe Ausfiihrungs-
verordnung zum Gesetz iiber Einheiten im MeBwesen vom 26. Juni 1970 (Bundesgesetzblatt Nr. 62/1970,
S. 982). Die modernen Theodolite benutzen die dezimale Neugradteilung.

Im rechtwinkligen Dreieck gelten die nachstehenden Verhdltnisse:

| = Inkreisradius

2 = Inkreisdurchmesser = Primzahl = Ankreisradius

3 = kiirzere Kathete = Primzahl = Ankreisradius

4 = ldngere Kathete = 2X2

5 = Hypotenuse = Primzahl

6 = Flicheninhalt = | X2X3 = erste ,vollkommene Zahl” = Radius des Hypotenusenkreises

Zitat nach Frei Otto in: Bild der Wissenschaft”, Stuttgart 10/1978.
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