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Vom Bau des Galerie-Ganges 1625—26 am Marburger Schlofs
und von der einstigen Farbigkeit aller Architektur

Von Karl Rumptf

Das die Stadt Marburg bekronende Landgrafenschlof8 besteht aus zwei deut-
lich getrennten Baukomplexen. Die Hauptgruppe ist die wehrhafte Burg des
13. Jahrhunderts mit dem vielfach umgebauten Wohnteil (Palas), dem Saal-
bau (Rittersaal) und der Kapelle mit dem Renaissancedachturm. In 15 Meter
Abstand erhebt sich Ostlich davon der dreigeschossige Palastbau des Landgra-
fen Wilhelm des Jiingeren aus den Jahren 1493—1497, der sogenannte , Neue
Bau”, welcher heute , Wilhelmsbau” heiflt. Seit 1870 erst verbindet die beiden
ein gedeckter Gang aus rotem Sandstein auf drei hohen Rundbogen zu einer
architektonischen Einheit. Das charakteristische, durch die drei Bogen so ein-
pragsame Gesamtbild ist also noch keine hundert Jahre alt. Diese Verbin-
dungsgalerie hatte aber schon zwei Vorginger.

Die das Marburger Schlof betreffenden Baurechnungen im St.A. Marburg
sind ab Ende des 16. Jahrhunderts bis 1635 fiir jedes Rechnungsjahr getrennt
in je einen Folianten gebunden. Darin ist 1580/81 von einer Neupflasterung
des , Altaun unter der Galerie” die Rede. Dieser 1578 erbaute erste Verbin-
dungsgang, , die Galerie”, war ein Fachwerkbau, dessen Ansitze: Mauerdurch-
briiche der Zugangstiiren, Locher fiir die Auflager der Unterziige etc. noch
erkennbar sind 1. Thre Holzsdulen standen auf Steinsockeln. Nach einem Halb-
jahrhundert schon wich er einem Massivbau, iiber dessen Ausfithrung wir
durch die Baurechnungen genauestens unterrichtet sind. Ihm gilt unsere Be-
trachtung,.

Das Schlof war seit dem Tode Ludwigs IV. von Oberhessen, 1604, nicht
mehr Residenz. Sitz der Regierung war jetzt Kassel. Durch den Streit um das
Erbe Oberhessen zwischen dem Kasseler Landgrafen Moritz und dem Darm-
stadter Ludwig V. kam Marburg mitten im Dreif8igjahrigen Krieg durch Ent-
scheidung des Reichshofrates von 1624—46 an Hessen-Darmstadt. Die neuen
Herren, besonders der seit 1626 regierende Landgraf Georg, Sohn Ludwigs V.,
lieBen sofort die Fortifikationen des Schlosses modernisieren und verstirken,
fiihrten auch vielerlei Neubauten aus. Und so entstand bereits 1625/26 ein
prachtiger neuer Gang, getragen von drei Rundbogen auf toskanischen Siu-
len, mit beiderseitigen Briistungsgelindern aus Sandsteinbalustern in reichem
Renaissancestil als Verbindung des Treppenturms im Kiichenbau der Burg mit
dem Treppenrisalit des Wilhelmsbaues. In der ersten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts wurde das graziose Werk wegen angeblicher Baufilligkeit abgetragen ®.

1 K. Justi: Das Marburger Schlof (Marburg 1942) 69.
2 aa0, 96, Das Datum 1820 bei Justt kann nicht stimmen, denn Hessemer zeich-
nete den Gang noch 1827.



12 Karl Rumpf

Es ist ein alter Trick fiir baufillig zu erkliren, was man nicht reparieren
will, was irgendwem irgendwie im Wege ist. Max Hessemer (geb. 1800 in
Darmstadt, Architekt und Professor am Stidelschen Kunstinstitut in Frank-
furt) hat den Arkadenbau im Juli 1827 kurz vor seinem Abbruch in einer
malerischen Skizze fiir uns festgehalten (Abb. 1)3. Auf der Zeichnung
schauen wir aus dem inneren SchloBhof durch das hohe Tor auf die drei Rund-
bogen und sehen im Hintergrund den Eingang zum ,Neuen Bau” und dariiber
das grofe, 1493 von Lupwic Juere, dem Marburger Bildhauer, geschaffene
Wappen. Die Bogen sind im unteren Drittel ihrer Hohe durch einen Eisen-
anker, der in der ganzen Linge durchgeht, verbunden. Die Schluflsteine sind
ornamentiert und iiber den Bogenzwickeln sind zwei grofle rechteckige Wap-
pentafeln eingelassen. Uber dem Scheitel des mittleren Bogens springt ein von
drei geschmiedeten Auslegerarmen gehaltener kupferner Wasserspeier weit in
die Luft, der das Regenwasser von dem ungedeckten oberen Gang ableitet.

Die lange Reihung der Sandsteinbaluster der Briistungen ist nur skizzenhaft
angedeutet. Die fliichtige Zeichnung wird aber vollendet erginzt durch die
ausfiihrlichen Eintragungen in den alten Baurechnungen. Sie fithren uns in die
damalige Bauweise, die Art der Vergebung, Abrechnung, die Kosten, Lohne,
die Materialien, Namen und Wohnsitz der Handwerker und Kiinstler ein.
Und — eine grofle Seltenheit — sie bringen Angaben, daff und wie im 17. Jahr-
hundert das Auflere der Bauten in leuchtenden Farben polychromiert wurde.

Da gerade die Rechnungsjahrgdange 1623 und 1624 nicht erhalten sind, feh-
len Nachweise iiber Planungen und Vorarbeiten. Die ,Bawrechnung zu Mar-
purgk 1625”, die pflichtgemal der jeweilige landgrifliche Baumeister fiihrt,
bringt als Nachtrag: ,In dieser Rechnung hat der gewesene Bawmeister Ben-
jamin Bramerus von dem 1. Januario bis uff den 18. Juny seindt 24 Wochen
die wochen undt Monath Rechnung gehalten”,

Den hessen-kasselischen Baumeister Bramerus* hat der Regierungs-
wechsel die Stellung gekostet. Die Rechnungen fiithrten fortan Baumeister
Curistorrer Scumrrt und Bauschreiber Hanss Crarrr. Wer der Architekt der
neuen Bauarbeiten auf dem Marburger Schlof8 war, wer die Zeichnungen, ,, den
Abri8”, lieferte, geht aus den Akten nicht hervor. Kamen die Pline von
Darmstadt? Dort bauten 1626—28 JakoB MuULLer und SeyrriED Prann-
MULLER den Kanzleibau lings des Marktes und den Wallpavillon. Jakob
Miiller, bekannt als begabter Baumeister und Leibarzt Georg II., auch Kriegs-
rat und Artilleriedirektor, war 1627 Jubildumsrektor der Universitit Marburg.

3 F. M. Hessemer: Wanderungen durch Hessen vor hundert Jahren (Marburg 1927)
3.
F. Kica und B. Niemever: Bau- und Kunstdenkmailer im Reg.-Bez. Kassel, VIII
Kreis Marburg-Stadt, 1. Teil, Atlas (Kassel 1934) Tafel 137, 3.

4 Nach Justr aaO. 105 war Bramerus (1588—1651), Pfarrersohn aus Felsberg,
seit 1612 Baumeister des Landgrafen Moritz in Marburg. 1626 wird er Baumei-
ster der Festung Ziegenhain.
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In GieBen hatte er seit 1618 neben Anatomie auch Mathematik vorgetragen 2.
Fiirwahr ein vielseitiger Geist. War er der Architekt des neuen Galeriebaues?
Bramerus war Anfang des Jahres nach Darmstadt beordert, denn:

.10 Gulden 12 Albus hatt der Bawmeister Benjamin Bramerus undt der
Bawmeister zu Gieflen neben einem Diener mitt 3 Pferdten im zuriickreisen
von Darmstadt nacher Marpurgk wegen des grofien gewassers in Zweyen
nachten und 1'/2 tagen zu Franckfurtt verzehrt.”

Nach den Eintragungen Januar-April 1625 sind in Marburg die Arbeiten
schon im Gange, die ersten Zahlungen fiir das Brechen der Steine werden
geleistet.

,18 fl und 18 alb Meister Gérgen undt Johannes Betziesdorffern von 319
ehlen werckstiicken so ufs Schlof zur Neuwen Gallery ohn 111 stucken ge-
liefert von ieder ehle ins Gedinge 34 d zu brechen” 5,

,18. Juny—31. July Steinhawer Arbeitt: go fl ahn 54 Sp. Thlr. undt
4 Maltter Korn ist vom 4. May Meister Gérgen undt Johannes Betziesdorffern
von dem Neuwen gange uff dem Schlof nach dem Abrif} die 3 siulen sampt
den Bogen, welcher 4'/2 sein, wie auch die Kragsteine mit ihren gesimbsen zu
hawen, welches ihnen lauth Zettels im geding versprochen worden.”

Meister GOrGe (auch George und Jorg geschrieben) liefert weiterhin 395
Ellen Werkstiicke und 56 Quader, desgleichen Meister CLauss Muti und THIEL
WEertersHAUSEN 236'/2 Ellen und 95 Stiick. Das Steinebrechen einschlieflich
dem Anliefern ist ihnen zum festen Preis im Geding iibertragen. 2 Gulden
und 20 Albus Tagelohn fiir 5 Tage bekommen 2 Maurer, die beim Laden der
Fuhren geholfen haben. Die Vergiitungen fiir die Akkordarbeiten erfolgen all-

gemein in Bargeld un d Lieferung von Korn. Stellung der Lehrgeriiste und
die Schalungen fiir Bogen und Kreuzgewolbe werden den Zimmerleuten ver-

dingt.

»1.—~28. August 1625, Zimmerarbeiten:

7 fl 15 alb und 3 Méth Korn Meister Henchen von Kirchverfl neben seinen
Gehiilfen von 9 héltzernen Bogen zu der Neuwen Galery dariiber die Steiner-
nen bogen geschlossen werden, zu machen gegeben, welches ihm alflo ver-
dingt worden.”

Das Schlagen des Holzes im Wald und Hilfeleistung beim Geriistbau ist
Tagelohnarbeit. Ein Zimmermeister bekommt fiir den Tag 9 Albus, ein
Zimmermann 8 Albus.

4a 1. Scunack, Marburg, Bild einer alten Stadt. (Honnef/Rhein 1961) S. 309.

5 fl. = Gulden; alb. = Albus; sp. Thlr. = hispanischer Thaler; R. Thlr. =
Reichsthaler, 1 Gulden = 30 Albus. Vorbemerkung zur Baurechnung 1625:
LUndt wirdt hierinnen der gulde zu 15 batzen oder der Reichsthaler zu 1'/: Gul-
den verrechnet.”
desgl. 1626:

Undt wirdt hierinnen der gulde zue drey Kopfstiicken oder der Reichsthaler zue
11/2 fl. verrechnet.
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+~Haben den Meurern lautt ihres specificierten Zettels etzliche Riistbocke
gemacht, wie auch das geriist helffen machen undt im Waldt Riistholtz zum
Neuwen gange gehauen und zur fuhr bereitet.”

Die Abschlagszahlungen (uffnahmen genannt) fiir Steinhauer- und Maurer-
arbeiten werden allmonatlich mit stets gleichlautendem Text eingetragen, so
zum Beispiel fiir August 1625:

~40 fl ahn 24 Sp. Thlr. Meister J6rg undt Johannes Betziesdorffer sampt
ihren gehiilfen auff Rechnung des gedings am Neuwen Gallery bauw daran
sie Architrav, frief und hauptgesimbs, wie auch die Quadern uff beiden
seitten zuhawen undt zu versetzen undt dem obristen hauptgesimbs gleich zu
fithren, so ist ihnen von dieser Arbeitt so was sie solche sauber und rein auch
bestendig verfertigen wiirden 52 sp. Thlr. undt 6 Maltter Korn im gedinge zu
geben versprochen worden. Undt ist dieses die Erste uffnahm.”

Bauhilfsarbeiten, wie Zubereiten des Kalkmortels, werden im Tagelohn be-
zahlt:

»27 fl 14 alb harttman Pfundt von hefligkem® zu gintzlicher abzahlung
seiner arbeit, so er diesen Sommer bei den Meurern undt dienstleuthen uf
dem Schlofl vom 4. Marty bis uff den 25. Novembris an Kalcdkmachen undt
anderem verrichtet. Sein 224 tage oder 37 Wochen 2 tag, undt ist ihm von
unserem gn. frst. u. herrn 7 alb im tagslohn bewilligt, tragt sein gantzer
Zettel 52 fl 8 alb. hat im vorigen Monath 22 fl 25 alb uf Rechnung bekom-
men undt ist nunmehr bezahlt.”

An der Spitze jeder Monatsrechnung steht durch das ganze Jahr unter der
Rubrik ,Bawbeamten”:

»9 fl 27 alb 4 d dem Bawmeister von 4 Wochen ohn 8 fl Cammergeldt

Wochenlohn
4 fl 28 alb 6 d dem Bawschreiber hannf3 Crafften von 4 Wochen zu wochen-

lohn
4 fl 28 alb 3 d dem Werckmeister von 4 Wochen zu wochenlohn”.

Der Jahresabschluff faft noch verschiedene Lieferungen und Leistungen zu-
sammen, so unter anderem:

~Summa Summarum aller Ausgaben Geldt dieses gantzen Registers:

Ausgabe Pley:

Meister G 6rgen und Johannes Betziesddérffer zu eingiefflung der
grofien Stibe undt zu den saulen undt klammern iiber die Bogen am Neuwen
Gallery bauw lauth verzeichnufl und quittung geliefert 6 Ctner 98 Ib.

Ausgabe Eisen:

Dem hoiffschmidt dief3 Jahr iiber zu verschiedener arbeit wie auch ahn den
groflen stiben und Klammern iiber dem Bogen am Neuwen Gallery bauw uf
dem Schlof lauth specificiertem Verzeichnufd und Quittung gelieffert 19 wogr.”

6 Heskem, Dorf im Kreis Marburg, Nach Remmer, Historisches Ortslexikon Ffiir
Kurhessen (Marburg 1926) im Mittelalter Heistingenheim, 1265 Hestingkeim.
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Im neuen Jahr 1626 gehen die allmonatlichen Zahlungen an Meister George
fiir Steinbrecherlohn weiter. Ab Mairz aber erscheinen neue Namen bei
+Meurer undt Steinhawer-Lohn”. Statt der Marburger hat man Gieflener ein-
gestellt:

+45 fl ahn 30 Reichsthlrn undt 1'/2 Maltter Korn Adam Francken und
Hannf Réthern sampt ihren gehuelffen uff rechnung des Letzten gedings am
Neuwen Gallery Baw woran sie das Postament, gesims mit seiner verkrop-
pung undt das obriste gesimbs mit einem stab undt Carnif8 nebst den stei-
nern Terminus Siulgen nach vorgerissener arth Jedes 3 schuch hoch alles
auffs zierlichste undt forne mit einem gewichse oder friichten machen sollen,
was fiir eine solche Arbeit bestindig undt sauber wie der Abriff aufweiset
verfertigen, so ist ihme vermége des Zettels von einem Terminuf3 Siulgen
1 Reichsthlr, undt von einer ehle gesimbs 12 alb im geding so viel sie solcher
nach aufSimefung befinden zu geben zugesagt, iiber dieses ist ihm noch in die
gantze Arbeitt 6 Maliter Korn zu geben versprochen worden, undt ist dieses
die erste auffnahm.”

Der ,Steinhauer” Apam Franck ist wohl identisch mit dem GieBener Bild-
hauer gleichen Namens. Im Jahr 1626 fertigen die Bildhauer Apam und PruiLrep
Franck den Altaraufsatz fiir die Marburger Pfarrkirche, und 1627—31 das
imposante Alabastergrabmal fiir Landgraf Ludwig V. und Magdalena von
Brandenburg?. Nach der Schluabrechnung vom Juli lieferten Franck und
RoTHER 79 Siulchen (= Baluster). Sie erhielten fiir 91 Ellen Postament und
Obergesimse ,in Summa” 155 Gulden und 6 Malter Korn. Fiir das Versetzen,
Einhauen der Locher fiir Klammern und Diibel und das Vergieffen mit Blei
bekommt Hannf Rother gemdB Verding 27 Gulden und 2 Malter Korn. Einige
der Baluster sind wahrscheinlich noch heute erhalten!

In Rauisch-Holzhausen, Kreis Marburg, erbaute sich vor etwa
100 Jahren Freiherr von St um m das SchloB Neu-P ot s dam mit grofem
Park. An den Gebiuden und im Garten wurden viele alte Skulpturen und
Architekturteile eingebaut, die in Spanien, Italien und Deutschland zusammen-
gekauft waren, eine Bachbriicke im Park hat beiderseitige Geldnder aus Sand-
steinbalustern in reichen Renaissanceformen (Abb. 2). Noch vor 50 Jahren
erzahlten alte Dorfbewohner, die Steine stammten vom Marburger Schlof.
Es cind unsere ,Terminus-Siulgen, vorne mit Gewachsen und Friichten”.

Im Mirz—April 1626 stellten die Zimmerleute die Lehrgeriiste mit den
Schalungen fiir die Kreuzgewdlbe auf. Das erforderliche Holz, ,,2796'/2 schuch
buchene Thielen undt Kliippel” liefert Curist Scuerrer von Roddenau, Amt
Woldkersdorf. Er erhilt an Holzschneiderlohn 23 Gulden und 3'/2 Albus. Die

erste Abschlagzahlung der Zimmerleute lautet:

7 Hans Lorenz, Die Landgrafengriber und der Hochaltar in der lutherischen
Pfarrkirche zu Marburg., -> Marbg. Jhrb. f. Kunstwissenschaft. 1. Bd. (Marburg
1924) S. 99 f¥,
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»12 fl 16 alb und 3 Méth Korn ist Meister Mertten undt seinen gehuelfen
auff Rechnung einef gedings am Neuwen Gallery Baw dartzu sie 18'/2
héltzerne Creutzbogen dariiber die Creutzgewdlbe geschlossen werden sollen,
solche Bogen gantz von Neuwen zu machen, uff zu setzen, zu under steupern
wie auch oben iiber die Bogen mit brettern ganz zu schallen, das geriist ver-
wihrlich zu machen und alles vleisig undt wohl zu verfertigen, So ist ihnen
von solcher arbeitt 13 Reichsthlr. und 1 Maltter Korn im gedinge zu geben
versprochen worden, undt ist dieses die Erste auffnahm.”

Meister George mauert die Gewdalbe, legt die eisernen Anker ein, die Mar-
burger Topfer, die ,Euler”, liefern 10 600 Backsteine.

~41 fl 20 alb undt 3 Maltter Korn vor Meister Georgen dem Werckmeister
undt seinen Gehuelffen von den Neuwen Creutzgewdlben ahm Gallery bauw
auf dem Schlof zu machen wie auch die grofie eisenstibe mit einzuhawen mit

Pley zu vergieflen undt auf beiden seiten zwei Mauern auffzufiihren darauf
das gebilcke liegt undt ahn dem alten Pritzenawer baw® das gewdlbe wie auch

das gebilcke einzuspitzen undt alles zu verfertigen welches ithme also ver-
dinget worden.”

»33 fl 10 alb ahn die 20 hispanischen Thlr. den simptlichen Eulern alhier
auff Rechnung der gebackenen Steinen, so sie zu den Creutzgewdlben undt
Schornsteinen auffs Schlof geliefert zahlt. Erste Aufnahm.”

Im Juni erhalten die ,Euler” noch 37 Gulden und 50 Albus als Schluf-
zahlung. In dem vorstehenden Eintrag ist von zwei Mauern die Rede , darauf
das gebilcke liegt”. Kreuzgewilbe in Backstein gemauert iiberdecken die
Galerie. Wozu noch ein ,gebilcke”? Geben uns die weiteren Eintragungen
Klarheit iiber die Konstruktion?

»9 fl 15 alb 2 d den Simptlichen Zimmerleuthen von Pracht und auff dem
Ampt Kirchhain so 18 Eichenschneide hdltzer zu grofien Baldken eines halben
schuchs dicke, so zu dem Gebiilcke uf dem Neuwen gange geschnitten darauff
die Platten gelegt worden, haben goo schue betragen, von 2 schuen 5 d zu
schneiden getan tragt an geldt wie oben.”

.9 fl 18 alb den Simptlichen Zimmerleuthen, haben lauth ihres spezificier-
ten Zettels 32 des Tags zu 9 alb im tagelohn die eichene Héltzer so zum ge-
bilcke uff dem Neuwen gange kommen beschlagen . . .

9 fl 12%/2 alb undt 2 Méth Korn Curtt werthern von Fronhausen undt seinen
gehuelffen zu gantzlicher Bezahlung defl gehawenen Pflasters uff dem Neuwen
gange, welches nach auffmeflung 3 Ruthen 12 schue sindt, von Jeder Ruthen
6 Reichsthlr, undt 1 Moth Korn zu hawen mit dem Breidteisen sauber auff zu
schlagen undt mit einem Kittspundt eines Zolf dieff gantz herumb zu machen,
tragt alf das gantze Pflaster 26 fl 12'/2 alb und 3 Méth Korn darauf hatt er
im Majo 18 fl undt 1 Méth Korn empfangen undt ist unmehr Lauth quittung
zahlt.”

8 Justi: aa0, 69. Printzenauer ist die iibliche Bezeichnung fiir den Kiichenbau des
Schlosses. In Rechnungen von 1577 und 78 wird des Bintzennauers Gemach und

Kammer” erwahnt.
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Das Verlegen der Platten in Lehm mit ,Brechihnen”-Beimischung und das
Vergiefen der Fugen mit ,Steinkitt” besorgt der Gieflener Meister ROTHER.
Bis in unsere Tage war es iiblich — zuletzt im lindlichen Bauwesen — bei den
Putzerarbeiten dem Lehm, auch dem Kalkmortel Kilberhaar, Gerstahn oder
Flachsahn beizumischen. Letzteres sind die Spelzen der Gerstendhren und die
holzigen Stengelteile, die beim Brechen des Flachses abfallen. Zur Herstellung
des Steinkitts wird laut Rechnung bei Marburger Kramern und Hoékern
12 Pfund Terpentin, 156 Pfund Pech, 32 Pfund Wachs, Unschlitt, auch
24 Pfund Schwefel gekauft, eine wahrhafte Hexenkiichenmixtur. Die Sand-
steinplatten haben zur Aufnahme des Kitts rundherum eine 1 Zoll tiefe Nut,

seinen Kittspundt”,
.5. Septembris—28. Octobris 1626

18 fl ahn 12 Reichsthlr. undt 2 Méthe Korn, so ihme von den blatten auff
dem Neuwen gange in gleiche Dicke zu spitzen undt in leimen zu legen. die
fugen derselben mit Kitt zu vergieflen undt oben uff das Pflaster eine glofe
zur ablaufung def Wassers zu senken undt alles verwihrlich zu machen, wie
auch die beide Neuwe thiiren uf dem gange zu heben, durch zu brechen undt
zu versetzen undt das futter wiederumb aufzumauern undt alles bestindig zu
machen, welches Ihme also verdingt worden.

2 fl Happell Else vor 12 Méth Brechihne das méth vor 5 alb. So hannf
Rother under den leimen zu legung der Platten uf dem Neuwen gange ver-
braucht,”

Es scheint so, als habe man nicht gewagt, die tiefen Gewolbesacke mit
Mauerwerk, Steinbrocken und Mortel, auszufiillen und keinen ebenen, massi-
ven Ausgleich als Unterlage fiir den Plattengang geschaffen. Man fiirchtete
wohl, die schlanken Sandsteinsiaulen der Arkaden konnten diese Last nicht
aufnehmen. Die einen halben Stein starken Kreuzgewdlbe brauchten so nur
sich selbst zu tragen, nicht noch Auffiillung, Plattenboden und Verkehrs-
last. Die Breite des Ganges iiberspannte man mit einem freitragenden Gebalk
aus einhalb Schuh, also etwa 16 cm starken, dicht nebeneinander gelegten
Eichenholzern, schiittete darauf eine Ahnlehmschicht, in die man die Sand-
steinplatten bettete. Uber das Mittelalter hinaus hatten die Balkendecken der
Fachwerkbauten iiblicherweise keine DielenfuSbéden, sondern Ziegelfliesen in
Lehmbettung. Die Ubernahme dieser im Gebiudeinnern bewihrten und ge-
wohiiten Art auf den nicht iiberdeckten, gegen Regen und Schnee nicht ge-
schiitzten, Gang hat wohl zu seinem friihzeitigen Verfall beigetragen®. Die
Sandsteinplatten des Laufgangs und undichte Stellen der Fugen lieBen die

9 Im Mittelalter war es durchaus iiblich in die starken Mauern der Tiirme und
Gebaude Holzverankerungen einzubetten. Man glaubte, daf luftdicht einge-
schlossenes Holz unverwiistlich sei. C. Scuirer fiihrte den 1868 erfolgten Ein-
sturz eines der Westtiirme der Stiftskirche in Fritzlar auf solche im Laufe der
Jahrhunderte vermoderte Holzanker zuriick; denn im Schutt fand man die Reste
der Holzer. Er baute 1870 den Turm wieder auf und gab den Helmen die jetzige
Form.
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Feuchtigkeit in das Lehmbett durchsickern. Die Eichenbalken, die auch von
unten nicht beliiftet waren, vermoderten und verstockten so mit der Zeit.
Auf der Zeichnung von Hessemer (Abb. 1) sind keine Kreuzgewdlbe mehr zu
sehen, kein Schildbogen am Anschluf des Galerieganges am Wilhelmsbau.
Waren sie Anfang des 19. Jahrhunderts nicht mehr vorhanden? Die Zeichnung
1aBt auf einen geraden Abschluf schliefen. Hatte man die Wélbungen bereits
im 17. oder 18. Jahrhundert entfernen miissen und eine gerade Decke einge-
zogen? Es scheint so!

Weilbinder Jornannes Harrer von Griinberg bekommt 5 Gulden und
1 Méth Korn fiir das Uberkleiben, Binden und Weien der Kreuzgewdlbe.
Der Bau steht im Rohbau vollendet! Die Handwerker haben aber wenig Ach-
tung vor der prachtvollen Bildhauerarbeit Ludwig Juppes iiber dem Por-
tal des Wilhelmsbaues gezeigt, ja, sie scheinen bos gewiistet zu haben. Sie
mufte renoviert und die farbige Fassung erneuert werden:

»10 fl 15 alb ahn 7 Reichsthlr. Meister Adam Frandcen Bildthawer von
Giessen von dem alten Fiirstlichen wappen auff dem Schlof8 am Neuwen Bau,
so alles zerbrochen undt zerstofien gewesen, aufizubefiern, zu renovieren und
wiederumb zu erginzen.

30 fl Undt ein Maltter Korn Meister Hedderich Kompff Mahler alhier, von
dem alten fiirstlichen Wapffen auf dem schlofie ahm Newen Bauw, von feinem
goldt, silber undt farben aufs zierlichste zu mahlen Undt aufzustaffieren” 19,

Der Kramer Jonannes Scuremer in Marburg liefert , pleyweifl zu anlegung
des grundes ahm alten fiirstlichen wapffen”. Der Sandstein muflte ja mit Blei-
wei-Olfarbe grundiert werden, die Blattvergoldung usw. hiitte sonst nicht
gehalten.

Auf der Zeichnung von Hessemer (Abb. 1) sind iiber den Saulen in den
Bogenzwickeln rechteckige skulptierte Tafeln skizziert. Nach den Rechnungen
waren es Wappen. Sie sind heute noch, wenn auch in stark verwittertem Zu-
stand vorhanden, eingesetzt in die AbschluBmauer im Vorhof des Schlosses,
links des Marstallgebdudes !*. Man hatte leider ein wenig wetterbestindiges
weiches Material verwendet. Die Sandsteinplatten lieferte seiner Zeit fiir
7 Gulden und 15 Albus Frieprich WerTHER aus Fronhausen aus den Ron-
hduser , Steinkauten”, wie es in der Rechnung heifst. Meister Hannss ROTHER
stellte das Geriist, setzte die fertig ausgehauenen ,beiden fiirstlichen gemahl-

ten wapffen” ein, vergieBt sie und befestigt sie mit Klammern. Er erhilt da-
fiir 6 Gulden. Ausfiihrlich werden die Bildhauerarbeit und Bemalung be-
schrieben:

+Adam Frandken Bildhawer von Gief8en auf Rechnung Zwayger Fiirst-
lichen wapffen so er ufs Schlofl zur Neuwen Gallery baw, Jedes 4 schuch

10 Fiir eine andere Arbeit lieferte der Cramer Nicroiss Krunck fiir Meister Heppe-
ricH Kumerr 5 biichelin feins goldt”, also echtes Blattgold, wie es heute noch in
diinnen Heftchen (genannt Biichelchen) zwischen Seidenpapierblittern liegend
verkauft wird.

11 Kica und Niemever: aaQ. Tafel 167, 2.
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hoch undt 3 schue breitt machen soll, def soll er die fiirstl. wapffen auffwen-
dig mit bildern undt mit zierlichen Compertorment verziehern undt iiber den
wapffen eine abdachung mit einem gesimbs zu machen, wie der Abrif8 aufi-
weiset verfertigen, So ist ihme worden 26 Reichsthlr. undt 1 Maltter Korn
im gedinge zu geben versprochen.

20 fl 12 hispanische Thlr. Meister Joist Kolbe hoifmahler alhier von den
beiden fiirstlichen wapffen forne ahn der Neuwen Gallery Bauw . .. von fei-
nem goldt Silber und farben zu staffieren undt mahlen, welches ihme also
verdingt worden.

Die in so leuchtenden Farben strahlenden Wappentafeln wiren fremd und
unharmonisch aus dem Bilde eines farblosen Steinbaues gefallen. Zu allen Zei-
ten, bis an das Jahr 1800 sah man in der Farbe einen wesentlichen und un-
entbehrlichen Faktor der Gestaltung, in der Plastik, wie in der Architektur.
Deshalb wurde auch der Sandstein des Bogenganges in kréftigem Rot getont.
Spuren der Farbung sind noch heute am Unterbau (Nordseite) zu sehen. Die
Baurechnungen sagen uns iiber Farbe und Material:

+6 fl ahn 4 Reichsthlr. und 2 Méth Korn Meister weygandt wolffen weif-
binder alhier von dem Neuwen gange auff dem Schlof fornhero in stein farbe
zu bringen undt oben ahn den Terminus Siulgen die gewdichse mit farben
zu verschattieren lauth uhrkundt zahlt,

14 fl 15 alb vor 29 Ib. Pleyweifs so zu unsers gnidigen Fiirsten und herrn
Mahler Arbeitt wie auch zur Anstreichung des Neuwen ganges ufm Schlof
difl gantze Jahr iiber alhier bei den Cramern das Ib, vor 15 alb. kauft.

5 fl 10 alb vor 32 lb, Niirnberger Roth, so alhier bey den Cramern zu
aufstreichung des Neuwen ganges ufm Schlofe, wie auch zu etzlichen Schorn-
steinen und sonsten zu allerhandt arbeitt zu verbrauchen, das 1b. vor 5 alb
kauft.

26 fl 16 alb Johannef3 Schreibern fiir farben so er lauth seines spezificier-
ten Zettels dafl gantze Jahr iiber zu unsers gn. frst. undt herrn Mahlerarbeitt
wie auch zur Anstreichung der gewichse am Neuwen gange bei ihm kaufft
worden.

6 Ib. Firnufl dem Hoifmahler zu Arbeitten geliefert.

9 Ib. Firnuf3 Meister weigandt wolffen dem weiffbinder under die Farbe am
Neuwen gange zu machen geliefert.”

demselben: ,Bleyweifs zum neuen Gange und zu den neuen Terminus-Siul-
chen mit Olfarbe anzustreichen.”

Im Jahr 1486, also 140 Jahre frither, gab man den Malern und WeiSbindern
gelbe Erde, also Odker aus Griinberg, und 1575 ,hat Marten der karnknecht
18 alb 4'/2 h. erhalten, als er Nornberger Rodt zur anstreichung der canzlei”
aus Frankfurt holte. Das Bindemittel beim Anstrich der Kanzlei war Casein,
eine Mischung aus Milch und Weilkalk, denn der ,Hainburge” muflte dazu
wochentlich 10 1 Milch aus der Marbach beschaffen 2, Es kamen damals nur
die kalkechten Erdfarben: Ocker (gelbe Erde), Eisenrot (auch genannt indisch-,

12 Justi: aaQ. 79,
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pompejanisch-, englisch-, Niirnberger Rot (roter Bolus) 13, Schwarz (Holzkohle,
Ruf3, Knochenruf), griine Erde und Kupfergriin (Griinspan) in Frage. Nach un-
seren Rechnungen ist hauptsdchlich Rot verwendet worden. 1590 lesen wir: ,, Rote
Farbe den meurern zur Anstreichung der daffelstuck zwischen sloss und neuem
Bau ingleichen daneben den steigen und sonsten ums tor herum”. Nach den
noch an einzelnen Steinen haftenden Spuren waren die Anstriche ein leuch-
tendes Rot, keine blasse Steinfarbe.

Auch die SchlofSgebdaude waren natiirlich einst farbig. Bis um 1860 bedeckte
das grofle Zifferblatt der Schlofuhr das MaBwerk des mittleren Kapellen-
fensters. Es hatte, als man es abnahm, um es hoher am Schlo8turm anzubrin-
gen, durch rund 300 Jahre die alte Auflenfirbung geschiitzt: Wandflichen
weif3, die Architektur, Eckquader, Gesimse und Ma8werk rot 4. Es war das ein
Neuanstrich des 15. Jahrhunderts. Die Polychromierung der Erbauungszeit,
Ende 13. Jahrhundert, entsprach nach CArL ScHArEr ® der Innenausmalung
der Kapelle: ,Quadermuster aus weiflen Fugen auf hellrotem Grund”. Der
Rittersaalbau hatte entsprechend weiles Fugennetz auf leuchtend ockergelbem
Grund. Am ,Neuen Bau” von 1497 aber hoben sich die Gesimse, Fenster-
und Tiirumrahmungen in roter Quadermalerei von glattweilem Grunde der
Wandflichen ab. Denn mit dem Ausgang des 15. Jahrhunderts inderte sich
allgemein die mittelalterliche Farbskala der kriftig farbigen Wandflichen mit
weiffem Fugennetz in farbige Einzelglieder auf weiler Wand. Das Bild wurde

heller, lichter.

Im gleichen Jahr wie der Galeriegang — 1626 — wurde westlich des Schlosses
im Lustgarten das Judicierhaus und die Rennbahn fiir Turniere, Stechen nach
Tiirkenkopfen und Ringelrennen erbaut. Uber die farbige Gestaltung lesen wir
in den Rechnungen:

»12 fl ahn 8 R.thlr. Meister Hannf8 Gesell undt Barthel Fafel von Gieflen
von den Zweyen Giebeln auf dem bender undt Reithhause auf der Rennbahn,
wie auch von dem Judicir Haufle, aufSfwendig herumb weif# zu binden, roth
zu streichen Undt zu Shltrinken,

5 fl Meister Barthel Faflel von Gieflen, von alle den Staketen neben dem
thore fiir der Rennbahn, Roth und weifs, eines umb das andere ahn zu-

streichen.
Vor Niirnberger roth:
21 fl 20 alb Johannes schreibern wiirtz Cramern alhier vor 130 Ib Rothe

farbe, so bey ihrer Zumachung der Quadern undt zu ahnstreichung der
schranken und staketen uff der Rennbahn.

13 Rote Erdfarbe kommt in der Natur vor. Im Mittelalter hat man sie auch durch
Erhitzen aus gelbem Ocdker gewonnen, so beschreibt es Theophilus im 3. Kapitel
seiner ,Schedula diversarum artium®”.

14 Justi: aaO. 68.

15 C. Scuirer: Gotische Wandmalereien in Marburg - Deutsche Bauzeitung (Ber-
lin 1876) 324 u. 1879, 33 -> C. ScHArer: Von deutscher Kunst (Berlin 1910)
129—148.
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18 fl 6 alb Eberharth Stengeln von allendorpf undt anderen, vor 273 Ib
Rothefarbe, so bey ihnen zu aufistreichung der Rennbahn . .. gekauft.

1 fl 18 alb dem lustgdrttener alhier, laut Zettels vor 32 Mas Milch, so die
weiflbender auf der Rennbahne zu den Quadern undt schranken verbraucht.”

Der Verbrauch von roter Farbe war offenbar betrachtlich. Auch die Biirger-
hduser trugen ihr Farbenkleid. Als die zweite Hochzeit des Landgrafen Moritz
1603 in Schmalkalden gefeiert werden sollte (sie fand in Abinderung des
Planes am 22. Mai in Dillenburg statt), gab der Landgraf aus seiner Scha-
tulle dem Rat 100 Dukaten, um damit das Kaufhaus ,mit Malwerk und an-
derem von neuem auszuputzen” und die Hiuser um den Markt rot und weifl
zu streichen!®, Es fehlten in Hessen auch nicht ornamentale und figiirliche
Fassadenmalereien an o6ffentlichen und landesherrlichen Bauten. Im Rech-
nungsregister der Kosten des 1569—70 errichteten ,Oberhofs” in Biidingen
lesen wir von Meister Wilhelm dem Mahler, ,so die Giebel gemahlet”. Der
Wandputz der Riickseite des Hauses zeigt noch heute die Spuren der Grau-
in-Grau-Malerei, Figuren- und Landschaftsbilder von Ranken- und Schnér-
kelwerk umrahmt'”. Albrecht Diirer schreibt in seinem ,Tagebuch der
Reise in die Niederlande” 1520 von Antwerpen!8: ,Ich hab dem Tomasin
ein Visirung gemacht mit halben Farblein und gerissen (= mit der Feder
gezeichnet), darnach er sein Haus wird lassen malen.” Die Betrachtungen
lieBen sich auf Grund der Baurechnungen noch weiter spinnen, sie wiirden
aber nichts grundsatzlich Neues bringen.

DaB in allen Zeiten und bei allen Volkern bis an das 19. Jahrhundert alle
Architektur, auch das AuBere der Gebidude farbig war, ist merkwiirdigerweise
heute in weiten Kreisen unbekannt. Versuche, die historisch und durch Spuren
gesicherte Farbgebung zu erneuern, wirken schockierend und wecken Protest.

CARL SCHAFER (1844—1908), der Architekt des Marburger Universititsge-
bdudes, schrieb in seinen 1876 und 79 in der ,Deutschen Bauzeitung” ab-
gedruckten Abhandlungen: ,Gotische Wandmalereien in Marburg” 19:

~von jedem Werke der romanischen und der gotischen Kunst darf man, ehe
eine genaue Untersuchung das Gegenteil erwiesen hat, mit hoher Wahrschein-
lichkeit annehmen, daf es zur Zeit seiner Vollendung im Schmucke der Farben
stand. Es gibt eine lange Periode wahrend welcher es Regel war, kirchliche und
profane Gebdude nicht nur im Innern der Raume, sondern auch
im Aufleren zu polychromieren.”

16 C. Knerscu: Schmalkalden am Ende des 16. Jahrhunderts. - Neue Beitrige zur
Geschichte des deutschen Altertums (Schmalkalden, 1929) 34. Lieferung.

17 H. Wacner, Kunstdenkmadler im Groffherzogtum Hessen, Provinz Oberhessen,
Kreis Biidingen (Darmstadt 1890) 76 u. 78.

18 AisrecHt Dirers Briefe, Tagebiicher und Reime (Leipzig o. J.) Voigtlinders
Quellenbiicher Bd. 25, 83. Tommaso Bombelli war einer der reichsten Seiden-
hdndler Antwerpens.

19 ScHAFER, aaO. 129—148.
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Er nennt das eine befremdliche, aber durchaus gesicherte Tatsache. Dies
Wissen gab er als Professor und Lehrer der mittelalterlichen Baukunst an den
Technischen Hochschulen Berlin und spiter Karlsruhe an viele Gene-
rationen von Architekten weiter. Die Kunstwissenschaft nahm davon keine
Kenntnis. Es spricht allen uns anerzogenen Begriffen von Materialechtheit
Hohn. Bei Sch i fer ist zu lesen, daff die dulleren Quaderflichen der Elisa-
bethkirche in Marburg ,gdnzlich mit einem duflerst diinnen Putz iiberzogen ?,
rot gefarbt und schlielich wieder mit weiler Farbe Fugen (und zwar nicht
immer auf den wirklichen Steinfugen) aufgemalt waren”. Da8 die Gliederun-
gen und Kehlen der Fenster ockergelb ausgestrichen waren, kann man noch
heute an Fenstern des nordlichen Seitenschiffes sehen, auch an vielen Stellen
geringe Spuren der roten Putzschlamme, z. B. an Quadern des siidlichen
Kreuzarmes, obwohl bei der Restauration vor iiber hundert Jahren das Auflere
der Kirche wiederholt mit Salzsiure abgewaschen worden ist. Am sudlichen
Portal sind Reste eines, allerdings erst dem 15. Jahrhundert entstammenden,
Gemaldes, u. a. Maria mit dem Jesuskind, zu erkennen. Prachtvoll mufs einst

das Westportal in Farben gestrahlt haben. Es waren

»alle Partien des vollendet schénen Laubwerks vergoldet. Die Griinde und Futter
dieses Laubes waren in kriftigem Rot, Blau und Griin gefirbt, die Gliederungen
des Portalbogens in den Stiben weiff, in den Hohlkehlen blau und rotbraun. Die
Portalsdulen hoben sich mit weilen Schiften von dem roten Quadergrund der Ge-
winde ab, die Figuren hatten nach Art der Apostelbilder im Ko&lner Domchor
gemusterte Gewidnder in Gold und leuchtenden Farben.”

Die Beschlige der mit farbigem Pergament iiberzogenen Torfliigel waren
vergoldet! Datieren 1d88t sich die farbige Fassung des Aufleren der Kirche in die
Zeit zwischen 1260 und 1275, jedenfalls noch vor den Anbau der Sakristei.

Der Anstrich auch des Aufleren erst brachte die Vollendung eines Werkes.
Viele der grofen Dome und Kirchen des Mittelalters sind, bei der damaligen
langen Bauzeit, durch politische Ereignisse, Zeiten wirtschaftlichen Nieder-
gangs nie vollendet worden. Ein bezeichnendes Beispiel ist der Dom in
Wetzlar. Begonnen wurde er im letzten Viertel des 12. Jahrhunderts, doch
blieben die Westteile, die grofartig geplante Turmfront, im 16. Jahrhundert
mitten in den Arbeiten jdh stecken. Sie kamen als Torso auf uns. Mit dem
Auflenanstrich wartete man aber nicht bis zur Vollendung des Ganzen. Fertig
gestellte Abschnitte, z. B. der Chor, erhielten, wie bei Gelegenheit der Wie-
derherstellungsarbeiten 1903—1911 festgestellt wurde, unmittelbar ihre farbige
Aufenflichenbehandlung, rot mit weilem Fugennetz wie St. Elisabeth in Mar-

burg.
Der Chor in Wetzlar ist 1240 begonnen, Querhaus und Langschiff um

1255. Der an der Siidwestecke am AnschluBf des Querhauses an den Chor
hochgefiihrte schlanke Treppenrundturm wurde schon etwa zehn Jahre nach

20 Da Kalkfarben auf Stein nur schlecht halten, auf frischem Putz aber unverwiist-
lich (al-fresco-Technik), hat man offenbar die Sandsteinquader mit einem sehr
diinnen Kalkputz — einer Art Schlimme — als Farbtriger iiberzogen.
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seiner Fertigstellung durch die Ostwand des Querhauses teilweise eingebaut.
Der siidliche Querschiff-Fliigel iiberragt ja das Chorhauptgesims um 4,30 m.
Wie E. Stiehl (1906) 2! berichtete, mufSte dieser Treppenturm wegen seines
schlechten baulichen Zustandes teilweise abgetragen werden. Dabei kam seine
seit etwa 1250 durch die Querhauswand zugedeckte Auenhaut zu Tage,

yan der sich die alte Putzfliche noch hinab bis auf das Hauptgesims vorfand,
und zwar bestehend aus einem in der Masse rétlich gefidrbten, glatt
gestrichenen Mortelputz, auf den mit weien Fugenstrichen eine regelmifige
Quaderung aufgemalt war. Die Hohe der Quadern betrug durchschnittlich 40 cm...
Die rote Firbung des Mortels scheint durch Beimengung zerkleinerten roten Eisen-
steins, wie er am Orte bricht, oder roten eisensteinhaltigen Sandes erzielt wor-
den zu sein. Eine genaue Untersuchung der Chormauerfldchen ergab nur an den
geschiitzt liegenden Stellen innerhalb des dufleren siidlichen Umgangs am Chor-
geviert geringe Reste von roter Farbung... An einer Stelle ist auch hier in der
Masse gefdarbter Mdortel festzustellen, an den iibrigen nur weifler Mortel mit
dufierer roter Tonung. Will man nicht annehmen, daf nur an der ersteren Stelle
der Mortel urspriinglich ist, die andern aber einer spdteren Erneuerung entstam-
men, so mufl gefolgert werden, daf man nur gelegentlich den vorhandenen roten
Sand sich zunutze machte, ohne die Farbung in der Mortelmasse zum Grundsatze
zu erheben.”

Mit jeder ,Wiederherstellung”, mit jedem Umbau und Anbau an den alten
Bestand verschwinden zumeist radikal die letzten Spuren einstiger AufSenbe-
malung. Um sie, wenn auch nur auf dem Papier, fiir die Denkmalskunde, die
Baugeschichte zu erhalten, sind in den Abbildungen 3—7 verschwindende oder

bereits verschwundene Zeugen als gelegentliche Einzelbeobachtungen an fiinf
hessischen Kirchen:

der Stiftskirche in Wetter,

der Kirche auf dem Christenberg,

der Totenhofkopelle St. Michael in Marburg,

der Dorfkirche in Mornshausen an der Salzbode,

der Stadtpfarrkirche in Rauschenberg,
aufgezeichnet.

Zehn Kilometer nordlich von Marburg liegt die Stadt Wetter mit ihrer
im letzten Drittel des 13. Jahrhunderts erbauten ehemaligen Stiftskirche. Sie
gehort wie der Dom in Wetzlar zur Gruppe der von der Elisabethkirche ab-
hingigen hessischen Hallenkirchen. Wie man annimmt, war bei ihr ein
dlterer noch in romanischen Formen verhafteter Baumeister aus der westfali-
schen Schule am Werk. Der Bau ist in seinen Proportionen, vor allem aber
im Detail der Bildhauerarbeiten derber, ja bauerischer als Marburg. Aus Hau-
stein sind nur die Bauglieder, die Mauerflichen bestehen aus Bruchsteinen,
einst verputzt. Im 15. Jahrhundert hat man im Winkel zwischen Chor und

21 E. Srtienr, Baulicher Befund am Chore des Wetzlarer Doms. = Zentralblatt der
Bauverwaltung 1906, Nr. 37, 229.
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Abb. 4: Stiftskirche in Wetter,
bemalter Fries unter dem Hauptgesims des Chores

Nordquerhaus eine Sakristei mit einem Fachwerkobergeschoff angebaut®:.
Dieses Obergeschof wurde bei der Renovierung der Kirche 1859—60 wieder
abgebrochen und das Dach um ein Stockwerk tiefer gelegt. Dabei kam ein
kurzes Stiick eines romanisierenden Laub- oder Palmettenfrieses der urspriing-
lichen AuBenbemalung der Nordchorwand zu Tage (Abb. 3). Es war seit dem

22 Abb. > Hessemer aaO, 6.
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Abb. 2: ,Die Terminus-Sadulchen?”,
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15. Jahrhundert unter dem Sakristeidach erhalten geblieben. Bei Reparatur-
arbeiten ergab sich vor nunmehr 50 Jahren die Gelegenheit, mit Hilfe einer
Leiter an das Objekt heranzukommen und den gemalten Fries zeichnerisch
aufzunehmen, die Farben festzustellen (Abb. 4) Gemalte Gesimsfriese sind ein
Ersatz fiir reicher profilierte oder ornamentierte Hauptgesimse in Haustein
oder in Bildhauerarbeit, sie sollen dem Gesims mehr Gewicht verleihen. In

Bayern bildet der gemalte Fries wiahrend der Spatgotik eines der bemerkens-
wertesten Schmuckglieder der Kirchenbaukunst 23,

Das Hauptgesims des Chores in Wetter ist grob in Bruchstein vorgemauert
und in Kalkstuck geputzt beziehungsweise gezogen. Unter dem untersten
Gesimsglied lduft der 28 cm breite Fries, einst umgab er den ganzen Chor 4.
Auf weiflem Grund sehen wir gegenstindige dunkelrote S-Formen auf einem
Sockel mit griinen Zwidkeln und Dreibldttern stehend, darunter ein vier Zen-
timeter breites ockergelbes Band von weiffen Linien eingefaBt. An den Glie-
dern des Hauptgesimses sind noch Striche und Farbflichen zu erkennen,
aber nicht mehr das System der Gesamtfarbgebung. Der urspriingliche 700
Jahre alte Wandputz unter dem gemalten Fries — an dieser Ecke noch im
Zusammenhang erhalten — ist sehr hart und hat durch Beimischung von Back-
steingrus eine deutlich rosa Farbung. Die Laibungsschrigen des Kleeblattfen-
stermaf8werks zeigen, wie an den Fenstern der Elisabethkirche zu sehen,
ockergelbe Farbreste. Ob man den Putz in seinem natiirlichen Blafrosa be-
lassen, ob man ihn zusitzlich durch Anstrich hellrot gefirbt, ist nicht mehr
zu erkennen. Er iiberzieht — Abbildung 3 zeigt es deutlich — als wenige
Millimeter starker Putz auch die Hausteine der Fensterspitzbogen.

Beimischung von Ziegelmehl und Ziegelsplitt unter den Kalkmortel kennen

wir von den Romerbauten her. Ferix Kreuscu2® fand am Westwerk des
Aachener Miinsters, also fast 1200 Jahre alte

ysacktuchgrofle Stellen des urspriinglichen Auflenputzes mit Ziegelmehl und
-splitt von steinharter Beschaffenheit. Er iiberzieht 5 bis 10 mm stark gleichmiRig
die Werksteine, Bruchsteine und Fugen des Mauerwerkes”;

und weiter:

~Die Flache der Westnische selbst zeigte auf dem steinsichtigen Auflenputz mit
Ziegelmehl und -splitt eine diinne und sehr harte rote Schlemme.”

An der Nordwand der alten Dekanatskirche St. Martin auf dem Chri-

stenberg im Burgwald (Kreis Marburg) waren noch bis vor kurzem
grofere Teile des AuBBenputzes der Bauzeit, also des 11. Jahrhunderts, erhalten,

23 H. Puiers, Die farbige Architektur bei den Romern und im Mittelalter (Berlin
1930), 90.

E. HanrsTAENGL, Hans Stethaimer, eine Studie zur Spitgotischen Architektur Alt-
Bayerns 1912.

24 G. Uncewrrter, Lehrbuch der gotischen Konstruktionen 1858, Tafel CII, Abb.
1062,

25 E. KreuscH, Dom zu Aachen (Aachen 1958) 72.
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Abb. 5: Kirche auf dem Christenberg,
Auflenputz der Nordseite

Das Mauerwerk besteht aus ziemlich gleichmidRig kleinschichtigen Bruch-
steinen, lagerhaft vermauert. Zwischendurch sind wenige Schichten ,opus
spicatum”, dhrenférmiges Mauerwerk, eingelegt. Die Fugen waren biindig
ausgespeifst, der Mortel mit der Metallkelle gebiigelt, so daf8 sich eine glatte
Oberfliche ergab, in der von den Steinen nur die Hohen der Vorderflachen
sichtbar blieben. Mit der Kante der Kelle hatte man Rillen als Vorzeich-
nung fiir ein Fugenmuster eingedriickt. Die ganze Wandfliche war rot ge-
farbt mit einem weilen Fugennetz (Abb. 5). Bei Renovierungsarbeiten vor etwa
10—15 Jahren ist der alte Mortel tief ausgeschlagen und die Fliche stein-
sichtig beworfen worden, Ruinenromantik! Die Aufnahmezeichnung mag den
alten Zustand tiberliefern.
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Besonders gut erhalten war noch vor dem 1. Weltkrieg der urspriingliche
Aufenputz und -anstrich der Nordwand des ,Michelchens” in Marburg,
worauf schon Carl Schifer (a.a.O.) vor 90 Jahren hingewiesen hat. Die
Kapelle St. Michael auf dem Totenhof Ffiir die Pilger zum Grabe der
hl. Elisabeth ist 1270 geweiht. Alle Architektururteile wie Fenster, Tiiren,
Strebepfeiler usw. sind in Haustein (Sandstein), die Mauern in Bruchstein
ausgefiihrt. In den noch weichen glatten Wandputz, der sich auch iiber die
Eckquader — dort nur als wenige Millimeter starke Schlimme — hinzieht, sind
wie an der Kirche auf dem Christenberg waagrechte Linien fiir ein Fugen-
muster eingeritzt, Die Schichthdhe ist gleichmidfig und unabhingig von der
Hohe der Sandsteinquader 31 cm. Die ganze Fliche war rot gefirbt. Die
weiffen Fugenlinien sind etwa 12 mm stark. Da diese Farbung dem Sach-
verstand unserer Zeit als einem mittelalterlichen Bau nicht wohlanstehend
erschien, hat man die Flichen irgendwann nach 1907 durch einen dunkel-
braunen Zementfarbenanstrich , auf alt” renoviert.

Aus der Mitte des 13. Jahrhunderts bringt MacgNus Backss in den ,Nassau-
ischen Annalen” (77. Band, 1966) einen eingehenden Bericht iiber die far-
bige Ausgestaltung der alten — dem Abbruch geweihten — Pfarrkirche zu
K a m p am Rhein (Untertaunuskreis). Danach trug der gesamte Auflenbau auf
weiflem Kalkfarbenanstrich eine leuchtend rote Fugenmalerei. Die Schicht-
hohe der sich gleichmiafig iiber Wandputz und Strebepfeiler erstreckenden
gemalten Quaderung ist 37 bis 42 cm, die Stirke der roten Fugenlinien
etwa 2 cm, die ,Vorzeichnung” wie an St. Michael in Marburg als diinne
Ritzlinie im Putz.

Dieses Markieren der Fugen im noch frischen, nicht erhirteten Mortel —
schon an romischen Bauten beobachtet — findet sich bei uns vom 10. bis ins
13. Jahrhundert, in Frankreich schon an merowingischen und karolingischen
Kirchen (“faux joints”). Kiirzlich aufgedeckte Spuren an den Bruchstein-
seitenwanden der sogen. ,Konigshalle” in Lorsch weisen die Technik der
,falschen Fugen” aber auch bei uns bereits fiir die karolingische Zeit nach.
Sie dhneln denen der Christenbergkirche (Abb. 5, rechts), sind nur breiter,
etwa 2 cm und mehr.

Abbildung 6 endlich bringt mit Mornshausen an der Salzbode das
Beispiel eines sehr bescheidenen Kirchleins. Das Dorf 1275 als Moroldes-
hausen urkundlich erwdhnt, hatte nach Remver2¢ 1502 fiinfzehn Mainner
und 75 Jahre spdter 78 Haushaltungen. Es liegt 13 km siidwestlich Marburg.
Heute zdhlt es 1265 Einwohner, deshalb ist das alte Kirchlein trotz Einspruchs
der Denkmalspflege dem Abbruch verfallen, denn man hat eine neue grofle
Kirche erbaut und will kein Geld mehr fiir die Unterhaltung der alten auf-
wenden. Das ,Handbuch der deutschen Kunstdenkmiler” von Demro/GAarLL
(Ausgabe 1950) erwidhnt sie und schreibt: Romanisches Schiff und Chor-
turm . .. am Schiff Pforte mit Rundbogen , aus wechselnd rotem und weilem
Stein”. Das ist irrig! Am Bau fand sich — abgesehen von der 86 x 102 cm

26 REIMER > Anm. 6.
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Abb.6: Kirche in Mornshausen a. d. Salzbode
Portalbogen des Siideinganges

groffen Altarplatte aus rotem Sandstein — kein einziger behauener Stein. Er
war ein reiner Putzbau. Das sehr rohe, formlose Mauerwerk aus Grauwacke-
schiefer war dick mit Kalkmortel verputzt. Die nur 1 Meter breite, spiter
eingebrochene Nordpforte und die wenigen Fenster hatten Zargen aus
Eichenholzstollen. Die der Erbauungszeit angehorende 1,20 m breite Siid-
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pforte aber war offenbar schon seit Jahrhunderten auffer Funktion und zu-
gemauert. Deshalb hatte sich der urspriingliche Auffenputz hier noch gut er-
halten. Der Putz war am Tiirbogen geglittet, durch eingeritzte Linien die
obere Bogenform und die elf keilférmigen Bogensteine markiert und im
Wechsel rot und weifl polychromiert. Die Farbe, der auffallende Farbwechsel,
verlieh dem Eingang zum sehr bescheidenen Kirchlein Bedeutung, machte ihn
zum ,Portal”. Das Motiv der Bogen mit wechselfarbigen Keilsteinen finden
wir schon an romischen Bauten und besonders verbreitet in der romanischen
Baukunst. Im norddeutschen Backsteinbau wechseln an den Bogen ungla-
sierte mit glasierten Steinen. Wie im {iibrigen der Putz des Aufleren an der
Mornshauser Kirche behandelt worden war, lieff sich bei dem ruindsen Zu-
stand der Mauern nicht mehr feststellen. Anscheinend hatte man ihn im
Naturton belassen.

Bei der Erwdhnung der Aufenbemalung der Marburger SchloBkapelle
Seite 20 war gesagt, da ausgangs des 15. Jahrhunderts allgemein der stark
farbige Wandton dem hellen Weiff wich. Ein noch gut erkennbares Beispiel
dieser Farbgebung aus dem Jahre 1453 bot bis vor kurzem die Stadtpfarrkirche
in Rauschenberg, Kreis Marburg (Abb. 7). Bei rein weilen Wandfli-
chen waren Sockel, Strebepfeiler, Gesimse und Mawerkfenster englischrot ge-
strichen. Dieser Ton griff beiderseits des Anschlusses der Strebepfeiler auf die
geputzten Wandfliachen mit 28 cm breitem Band iiber. Ebenso umrahmte ein
15 cm breiter Streifen die Fenster. Das meist sehr helle Erdrot hat man offen-
bar frither, um das fatale Rosa zu vermeiden mit ,Caput mortuum® abgetont.
Die Grenze zwischen Rot und Weifs konturierte eine schwarze Linie. Geringe
Spuren an der Wand des siidlichen Schiffes lieBen auf einen aufgemalten
Bogenfries unter dem Hauptgesims schlieBen. Auf unserer Abbildung 7 ist er
als Spitzbogenfries frei ergdnzt. Das breitere die Strebepfeiler begleitende
Farbband und die schmilere Rahmung der Fenster erhchte fiir das Auge noch
die Schlankheit der Wandfelder. Die schwarzen Konturen strafften und faflten
die Form. Die Farbe kann so die Architektur in ihrer Wirkung steigern.

Dafl der Zeitstil mehr Einfluf auf die Polychromierung hatte, als etwa die
Naturfarbe des Baumaterials, dafiir haben wir ein — wenn auch Hessen fern-
liegendes — bezeichnendes Beispiel aus dem norddeutschen Ziegelbau. Die
Auflenflichen der beriihmten, 1225—1238 erbauten Zisterzienser-Klosterkirche
Dobrilugk (Kreis Luckau) waren auf dem Backstein dunkelrot mit weiflem
Fugennetz gestrichen. In den Hussitenkriegen (1431) brannte die Kirche aus.
Bei der Wiederherstellung iiberzog man die Fassaden dem neuen Zeitstil ent-
sprechend mit einer 2 mm starken weilen Putzschlimme und einem roten
Fugennetz im Backsteinformat (Schichthohe 11 cm) 27.

Im Frithjahr 1966 ist die Kirche in Rauschenberg in der Farbgebung
des 15. Jahrhunderts, wei8 und englischrot, wieder angestrichen worden, wenn
auch unter Weglassen der schwarzen Rahmenstriche. Die Denkmalspflege in

27 Der Verfasser war in den Jahren 1906—08 als Baufiihrer bei den Wiederher-
stellungsarbeiten dieses Baudenkmals titig.
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Hessen hat also bei Wiederherstellung mittelalterlicher Gebdude wieder auf die
Farbe als Mittel kiinstlerischer Gestaltung zuriickgegriffen.

Sechs Jahre nach den Verdffentlichungen der Marburger Befunde, im Jahre
1881, nahm Schifer noch einmal Stellung zu der Frage der Auffenbemalung, als
man am Limburger D om den nach seiner Uberzeugung mittelalterlichen
Putz mit den Spuren der alten Polychromierung abschlug, und das zu Tage
tretende rauhe Bruchsteinmauerwerk mit Portlandzement breit ausspeiste 5.

Man meinte, befangen in der irrigen Anschauung der Zeit, damit den ur-
spriinglichen Zustand wiederherzustellen. Wie wiirde der mit seiner Lehre
damals so heftig angegriffene Schifer lachen, wenn er sihe, dal zur Zeit Teile
des Limburger Doms eingeriistet sind, die Tiirme des Siidquerhauses neu ver-
putzt und die Farbproben eine architektonische Bemalung leuchtend ockergelb
und silbergrau auf hellweifen Grund zeigen. Auch die benachbarte Kirche des
Klosters Arnstein steht wieder im Schmucke leuchtender Farben wie eine
Krone iiber den Waildern.

Eine Zusammenfassung des ganzen Komplexes bringt HErRMANN PHLEPS in:
Die farbige Architektur bei den Romern und im Mittelalter (Berlin 1930).
Den Meistern der mittelalterlichen Dome und Monamentalbauten, ja den
Architekten der prachtvollen Barock- und Rokokoschlosser miissen wir wohl
Kompetenz in Fragen des Geschmackes, eines kultivierten kiinstlerischen Ge-
fithls, zugestehen. Wenn sie ihren Werken — wie vor ihnen Agypter, Grie-
chen, Romer usw. — auch im AuBeren ein farbiges Gewand gaben, bedeutete
das Steigerung, Vollendung des ihnen vorschwebenden Bildes, , abschlieBende
Arbeit des Baumeisters an seinem Werk.” Das Prinzip der Materialechtheit
und das Verbot des Anstrichs von Hau- und Backstein hat erst der Klassizis-
mus unter Schinkel (1781—1841) gebracht. Mit der Romantik, der Ruinen-
schwirmerei kam die Empfindung fiir das Wei8 griechischer Tempel — man
wuflte nicht, da8 auch der Marmor einst polychromiert war — fiir die Material-
farbe, die Patina des durch Alter mannigfach verfirbten Natursteins, des Hol-
zes, des Eisens.

Im Siiden, in Schwaben, Bayern, im Lande der Putz- und Stuckfassaden
ist die Tradtion der Farbe in der Architektur nie abgebrochen, und sie feiert in
unserer Zeit sogar frohliche Urstind. Es sei, um ein Beispiel zu nennen, an
Oberschwaben oder an eine Stadt wie M em min gen erinnert. Dem Kunst-
historiker geldaufiger sind die mit einer reichen Barockarchitektur und iippigen
figiirlichen Szenen in Frescotechnik bemalten Fassaden z. B. im alten Augs -
burg *, Hier handelt es sich um Werke bedeutender Kiinstler. Vielfach
waren es die gleichen Meister, welche die monumentalen Wand-, Decken-
und Kuppelgemilde der Kirchenraume und Schlésser schufen. Hans Hol -

28 C. Scuirer: Der duflere Putz am Limburger Dome - Deutsche Bauzeitung 1881,
59, abgedruckt in C. ScaArer: Von Deutscher Kunst (Berlin 1910) 154 u. 155.
W. Weyres: Der Georgsdom zu Limburg (Limburg 1935), 45: Die duflere Be-
malung der Stiftskirche.

29 F. v. TrierscH: Die Augsburger Fassadenmalereien (Miinchen 1902).
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bein (1497—1543) fiihrte als junger Meister Fassadenmalereien in Luzern
und Basel aus. Nachbliite dieser hohen Kurlturleistungen sind die Bauern-
hausmalereien in den Alpenlindern®. Auch die Kirchen in Backsteinrohbau,
wie die Miinchener Frauenkirche und St. Martin in Landshut
hatten im Mittelalter eine aufgemalte, dem Backsteinbau durchaus wesens-
fremde Hausteinarchitektur.

Ob wir nun heute wieder allgemein zur Farbe zuriickkehren sollen, steht
auf einem andern Blatt. Die technischen Voraussetzungen sind gegeben. Die
moderne Chemie hat neben wetterbestindigen Bindemitteln ein Fiillhorn
neuer Farben ausgeschiittet. Dach darin steckt auch ein Fluch. Der Umgang mit
dem verwirrend Allzuvielen verlangt ein feines Farbempfinden, verlangt weise
Zuriickhaltung; denn farbig ist ja nicht auch bunt. Da hatten es die Alten
leichter, weil die wenigen Erdfarben, iiber die das Mittelalter fiir Auenan-
striche verfiigte, immer harmonisch zueinander standen. Karr Gruser
schrieb 1961 ,, ... die farbige Haut war eine selbstverstindige Forderung von
der Antike bis in den Barock, das Wie der Farbe aber, ob bunt oder nur in
Grau- oder Weiltonen, das blieb dem Geschmadkswandel der Zeiten vorbe-
halten. Wo in der alten Baukunst ein stark farbiges oder gar kostbares
Material vorlag, wie etwa farbiger Marmor, da hat man, wie an den Marmor-
fassaden von Orvieto oder Siena, selbstverstindlich den Baustoff in seiner
Naturfarbe sprechen lassen.”

Nachtragzu Seite 17 Lehmbettung auf Balkendecken betreffend:

Als man im letzten Jahr dem sogen. ,Rittersaal” des um 1360—65 erbauten
zweistockigen Wohnbaues der Biedenkopfer Burg einen neuen Fufbodenbelag
geben wollte, fand man, dafl die Eichenholzbalken iiber dem 7,50 x 13 m
groffen Erdgeschofl eine 25 cm starke schwere Lehmschiittung auf rauh gespal-
tenen Eichenschwarten trug, auf die einst ein Ziegelfliesenboden verlegt war.

(Hinterlander Geschichtsblatter 46. Jg. Nr. 3)

30 F. Zewr: Bauernhiduser und volkstiimliche Hausmalereien im Bayerischen Hoch-
land (Frankfurt a. M. 1900).

31 K. Gruser: Friedrich Ostendorf, Karl Weber und die Schiferschule im Wandel
der Generationen -> ,Ruperto-Carola” Mitteilungen der Vereinigung der
Freunde der Studentenschaft der Universitit Heidelberg e. V. XIII. Jahrg. Bd. 29,

Juni 1961.
Gruber war Ordinarius der Baugeschichte an der Techn. Hochschule Darmstadt

und Kirchenbaumeister der Evangel. Landeskirche in Hessen und Nassau. Am
12. 2. 1966 ist er im 81. Lebensjahr verstorben.

Abb. 1 aus F. Kiica und B. Niemeyer aaQ. Tafel 137, 3.
Abb 2 und 3 nach Aufnahmen des Verfassers.
Abb. 4—7 nach Aufnahmezeichnungen des Verfassers.
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